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Editorial



Liebe Kolleginnen und Kollegen,

in dieser Ausgabe von museum heute berich-
ten wir iiber verschiedene Projekte, die von
der Landesstelle fiir die nichtstaatlichen
Museen initiiert wurden und nun nach einer
mehrmonatigen Vorbereitungszeit der Mu-
seumsfachoffentlichkeit vorgestellt werden
konnen: die Projekte »Digitale Strategien

fiir Museen« und »Provenienzforschung an
nichtstaatlichen Museen in Bayern«. Unter-
schiedlicher kdnnten unsere Vorhaben nicht
sein - das eine in die Zukunft gerichtet, das
andere mit Blick zuriick in die Sammlungsge-
schichte der verschiedenen Hauser. Gleich-
wohl verbindet diese Projekte die Tatsache,
dass beide - die Beschaftigung mit den Er-
weiterungsmoglichkeiten der Museumsarbeit
und -kommunikation im digitalen Raum so-
wie die Beschaftigung mit NS-verfolgungs-
bedingt entzogenem Kulturgut - Aufgaben
der Gegenwart sind, die nicht nur wir in der
Landesstelle ernst nehmen, sondern die auch
zunehmend von den Museen als wichtig ein-
gestuft werden. Mit unseren VorstéRen in
diese Themenbereiche wollen wir die Museen
bestmoglich bei der Bewaltigung der Heraus-
forderungen unterstiitzen, die die praktische
Umsetzung mit sich bringt.

In der Rubrik »Forschung im Museum«
finden Sie zwei weitere Schlagwérter, die in
der museologischen Diskussion oft fallen:
Perspektivenwechsel und Multiperspektivitat.
Die Landesstelle will die Ergebnisse des
EMEE-Projekts, das bislang mit einer vier-
jahrigen Forschungsphase am Lehrstuhl fiir
Didaktik der Geschichte der Universitét
Augsburg angesiedelt ist, in den folgenden

Monaten mit interessierten Museen in der
Praxis erproben.

Als »Arbeitshilfe« geben wir Ihnen
diesmal einen Leitfaden an die Hand, der bei
der Erarbeitung eines ganzheitlichen Bildungs-
konzepts helfen soll.

Ein aktuelles Thema, bei dem die
Museen in Bayern im Bereich Vermittlung
viel Ideenreichtum bewiesen haben, sind An-
gebote fiir Gefliichtete. Immer mehr Einrich-
tungen mochten fiir diese sehr heterogene
Zielgruppe Programme entwickeln und damit
ihren Beitrag zur Orientierung in der Aufnah-
megemeinde leisten. Als Anregung fiir die ei-
gene Museumsarbeit prasentieren wir lhnen
in diesem Heft einige knappe Projektskizzen.

Und selbstverstandlich zeigen die
Museumsportréts wieder die groRe Band-
breite der Museums- und Bildungsarbeit auf,
diesmal mit einem Schwerpunkt auf Aus-
stellungen, die sich mit der NS-Geschichte
befassen. Mit ihr setzt sich auch das Richard
Wagner Museum in seiner neuen Daueraus-
stellung auseinander.

Die Frage, ob volkskundliche Samm-
lungen in der Museumslandschaft ein Aus-
laufmodell sind oder wo auch kiinftig ihre
Potentiale liegen kdnnten, wird vom 18. bis
20. September 2016 bei der 25. Tagung
bayerischer, bdhmischer, sachsischer und
oberdsterreichischer Museumsfachleute
(BBOS) in Augsburg und Oberschénenfeld
diskutiert werden. Und einen weiteren
Termin mdchten wir auch schon friihzeitig
kommunizieren - den ndchsten Bayerischen
Museumstag, der vom 28. bis 30. Juni 2017
stattfinden wird.

Mit besten GriiRen



AuRenansicht des Richard
Wagner Museums Bayreuth
Foto: Marcus Ebener



Museumsportrats

»Kinder, macht Neues...!«

Fiinf Jahre lang war das Richard Wagner Museum Bayreuth geschlossen. In dieser Zeit
wurden das Haus Wahnfried und seine Nebengeb&ude baulich und technisch saniert, durch
einen Museumsneubau betrdchtlich erweitert und die Dauerausstellungen vollstdndig neu
konzipiert und gestaltet. Die seit der Museumserdffnung 1976 konservatorisch, inhaltlich und
didaktisch in die Jahre gekommene Dauerausstellung gab den Ausschlag fiir die grundlegen-
de Erneuerung. Damit einher ging der Wunsch, durch die Verbesserung der Aufenthalts- und
Servicequalitat eine ihrem Gegenstand angemessene, attraktive, informative und nachhaltig
zukunftstrachtige Musikergedenkstétte von europdischem Rang zu schaffen.

Aufgaben und Selbstverstandnis der Institution Museum haben sich in den vergange-
nen Jahrzehnten gewandelt. Zu den klassischen Aufgaben des Sammelns, Konservierens und
Ausstellens ist zunehmend der Aspekt der Vermittlung getreten, der mittlerweile als Beitrag
zur kulturellen Bildung und zum lebenslangen Lernen zumindest gleichrangig geworden ist -
wenn nicht sogar zum eigentlichen Sinn und Zweck musealer Arbeit. Dabei haben sich auch
die Moglichkeiten musealer Prasentation und Ausstellungsgestaltung weiterentwickelt. Ne-
ben der museologischen Theorie und der Evolution der Ausstellungsgestaltung und Szeno-
grafie bezieht sich diese Entwicklung insbesondere auch auf die Ausstellungstechnik und hier
vor allem auf die neuen Méglichkeiten der medialen Revolution.

Das neue Richard Wagner Museum zeigt diesen Wandel exemplarisch: Aus der her-
bariumartigen Prasentation historischer Objekte und Artefakte in Schauvitrinen mit handge-
machten Objektbeschriftungen ist die Ausstellungsgestaltung geworden, bei der Prdsentati-
onsmobiliar und Exponate eine ansprechende Einheit bilden.

Sven Friedrich



Didaktisch zeitgemdR erschlossen werden diese mittels mehrstufiger Ausstel-
lungstexte sowie eines mehrsprachigen Media-Guides. Und selbstverstandlich bieten
die technischen Méglichkeiten der modernen Mediengestaltung Erlebnisdimensionen,
die man so eben nur im Museum bekommt, ohne sich jedoch in virtueller Selbstbezo-
genheit zu verlieren.

Das Phianomen Wagner: Werk und Wirkung
Richard Wagner und sein Werk sind - unabhéangig davon, wie man zu ihm stehen
mag - eines der bedeutendsten Kulturphdnomene der europdischen Neuzeit mit
internationaler Ausstrahlung. Wagner polarisierte das Publikum schon zu Lebzeiten
und tut dies bis heute. Vor allem seine in weiten Teilen prekare Ideologiegeschichte
macht Wagner und sein Schaffen weit {iber das 19. Jahrhundert hinaus zu einem tber-
zeitlichen Gesamtphdnomen, in dem sich die deutsche Geistesgeschichte der letzten
200 Jahre wie in einem Brennglas zu biindeln scheint.

Wo, wenn nicht in Bayreuth, kénnte und sollte sich das weltweite Wagner-
Zentrum befinden? Es handelt sich schlieBlich um den Ort, wo mit der Vollendung
von Wagners gigantischem musikdramatischen Schaffen und der Begriindung der
Festspiele in dem eigens und exklusiv dafiir errichteten Theater sein »Wahnen Frieden fand«.
Eben dadurch wurde Bayreuth als Originalschauplatz auch zum Mekka der »Wagnerianer«
und begriindete so eine Tradition, die ihresgleichen anderswo kaum haben diirfte, sowohl
ihres iiberragenden dsthetischen Wertes nach als auch - stets damit verbunden - mit ihrer
hoch problematischen ideologischen Schlagseite.

Herausforderung ldeologiegeschichte

Die Ideologiegeschichte Wagners ist nun erstmals dauerhafter Bestandteil des Richard
Wagner Museums. Im historischen Erdgeschoss des Siegfried-Wagner-Hauses begegnet der
Besucher dem Nachleben und den Nachfahren Wagners, seinem geistigen Erbe und dessen
Vertretern sowie maRgeblich den ehemaligen Bewohnern des Hauses Winifred Wagner und
Adolf Hitler. Es geht dabei nicht um ein wohlfeiles Bekenntnis zu jenem schwierigen und
belasteten Kapitel deutscher und Bayreuther Geschichte, sondern um die Zusammenhéange
zwischen dsthetischer und politischer Ideologie, um Bayreuth und das Dritte Reich, um die
Familie Wagner und Adolf Hitler - aber auch um die Wagner-Kritik, die Opposition und die
Reflexion dieser Epoche nach dem Zweiten Weltkrieg.

Die einzigen noch historisch erhaltenen und unter Denkmalschutz stehenden Rdume
werden nicht durch museale Prasentationsarchitektur, durch Vitrinen und darin ausgestellte
Objekte iberformt, sondern in ihrer zeitgeistigen Erscheinung und atmosphéarischen Wirkung
ganz unmittelbar als museales Objekt prasentiert. Erstmals sind die Erdgeschossrdaume aus
der Zeit vor der baulichen Erweiterung des Hauses nach Siegfried Wagners Tod 1930 sowie
das vollstandig erhaltene Speisezimmer Winifred Wagners 6ffentlich zuganglich. Zum Zweck
der inhaltlichen Dokumentation und Vermittlung der Ideologiegeschichte Wagners finden
sich in den einzelnen Rdumen
breitformatige Monitore, die
wie Stolpersteine auf die B6-
den moniert sind. Auf ihnen
werden Dokumente, Bilder
und Filme gezeigt, wahrend
der erlduternde Kommentar
als Stimme im Raum erklingt -
so als sprache der Raum
selbst und erzdhle seine
Geschichte.



Haus Wahnfried

Richard Wagner und sein erstes eigenes Wohnhaus, erméglicht durch den kdniglichen Gonner
Ludwig Il. von Bayern, stehen nach wie vor im Mittelpunkt des neuen Richard Wagner Mu-
seums. In den nach historischen Quellen erstmals vollstandig rekonstruierten Raumen des
Erdgeschosses wird die Lebens- und Schaffenswelt Wagners spiirbar, die Wohnatmosphare
und die besondere Aura dieses sagenumwobenen Kiinstlerhauses.

Dabei soll die Rekonstruktion als solche stets bewusst bleiben und nicht als Imitation
vergangener historischer Authentizitdt erscheinen. Denn das Wahnfried Wagners wurde durch
einen Bombentreffer 1945 fast vollstandig zerstort und mit ihm ein groRer Teil der originalen
Einrichtung. Erst von 1974 bis 1976 wurde das Haus in seinem »originalgetreuen« Zustand
wieder aufgebaut, wodurch zumindest die duRere Erscheinung beinahe verschleierte, dass
mit der Brandbombe jener (geistige) Sprengstoff, der unter anderem auch von hier seinen
Ausgang genommen hatte, auf hdchst symboltrachtige Weise auf einen seiner vornehmsten
Vermittlungsorte zuriickgefallen war.

Die Herausforderung der musealen Konzeption bestand darin, eine anschauliche und
atmosphdrisch glaubwiirdige Vermittlung der Aura von Wagners Lebenswelt am historisch
authentischen Ort mit dessen verlorener Vergangenheit zu verbinden.

Hinzu kamen die Umbauten nach dem Krieg, mit denen Wieland Wagner das Haus fiir
sich und seine Familie bis zu seinem Tod wieder bewohn- und nutzbar gemacht hatte. »Man
kann nicht in einem Museum leben, auch wenn es das des eigenen Grolvaters ist«, hatte er
einmal gesagt, und so verwandelte er die Ruine in ein zeitgemdRes Wohnhaus im Stil der
1950er Jahre. Diese Veranderungen wurden durch die Rekonstruktion zu Museumszwecken
1974 bis 1976 riickgangig gemacht und die zerstorten Gebdudeteile wieder aufgebaut: Halle
und Saal erschienen wieder in ihrer originalgetreuen Anmutung. Die bauzeitlich erhaltenen
Rdume, Cosimas »Lila Salon« und das Speisezimmer wurden wéhrend der Neugestaltung an-
hand fotografischer Dokumente rekonstruiert. Im Zuge dieser Bauarbeiten stie man zudem
auf die bislang unbekannte urspriingliche Wandgestaltung im nérdlichen Haupttreppenhaus
und konnte diese rekonstruieren. So kann man heute das gesamte Erdgeschoss Wahnfrieds
zumindest in den Raumschalen wieder weitestgehend in der Optik erleben, wie sie Richard
Wagner selbst gestaltet und gesehen hat.

Das verlorene Mobiliar und die nicht mehr vorhandenen Einrichtungsgegensténde
werden dagegen durch hussenbedeckte Stellvertreter reprasentiert, so als ob Wagner mit
seiner Familie fiir [angere Zeit verreist sei und daher die M&bel zum Schutz abgedeckt hatte.
Auf diese Weise entsteht die Anmutung des historischen Interieurs, ohne dieses jedoch kiinst-
lich nachzuahmen und die noch vorhandenen Originale durch Vermischung mit nachgebauten



Imitaten zu entwerten. Auch werden so Zeit
und Zeitlichkeit, Verlust und Zerstérung, Origi-
nal und Rekonstruktion als solche bewusst.

Da es fiir das Ober- und Zwischenge-
schoss des Hauses Wahnfried kaum aussage-
kraftige und brauchbare Dokumente tber deren
urspriingliche Gestaltung gibt, schieden rekon-
struktive MaRnahmen hier aus. Stattdessen fin-
det der Besucher eine vollstdndig Uberarbeitete,
neu erschlossene Dokumentation zu Leben und
Schaffen Richard Wagners mit wertvollen Ex-

ponaten und Archivalien aus dem angegliederten Nationalarchiv der Richard-Wagner-Stiftung.

Sind im Haus Wahnfried bereits im Obergeschoss einige Raume fiir Museumsbeddirf-
nisse recht klein, so kommt bei denen des Zwischengeschosses auch noch eine beinahe be-
driickend niedrige Raumhdhe hinzu. Diese Geschosse werden daher bewusst als Vertiefungs-
ebene genutzt, eben zur Vertiefung besonders intensiver Interessen, zu deren Befriedigung
der Besucher iiber die schmalen Wendeltreppen in die beiden Kabinette hinabsteigen kann.
Im dstlichen Kabinett findet er in zwei GroRvitrinen Artefakte und Gegenstande aus dem
persdnlichen Besitz, dem tdglichen Leben und dem Hausstand Richard und Cosima Wagners,
wahrend das westliche Kabinett zur Darstellung des Archivs, seiner Sammlung, Geschichte
und Arbeit thematisch wechselnde Grafik- und Autografenbestdnde prasentiert.

Im Untergeschoss befindet sich die »Schatzkammer« mit der sogenannten »Dresdner
Bibliothek« und wertvollen Notenhandschriften Richard Wagners, darunter eine autografe
Partitur-Reinschrift. Hier erfahrt der Besucher etwas liber die Arbeitsweise Wagners von der
dramatischen Idee iiber die Entstehung des Librettos bis hin zur Komposition. Da aber jedes
musikalische und dramatische Werk nur Literatur bleibt, solange es nicht in der Auffiihrung
im Konzertsaal oder auf der Biihne lebendig wird, vermittelt eine »Interaktive Partitur« die
Riickverwandlung der notierten musikalischen Idee in realen Klang. Vollkommen innovativ ist
hierbei das »Interaktive Orchester«, bei dem der Besucher bei der realen Wiedergabe dreier
Orchesterstiicke Wagners Instrumentengruppen nach freier Wahl ein- und ausschalten und
miteinander kombinieren kann, um auf diese Weise spielerisch die iberragende Instrumenta-
tionskunst Wagners zu erleben.
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Fiir die AuBenanlagen bedeutete die Umge-
staltung, die beim Wiederaufbau 1974 bis 1976
verkirzte Allee zur Richard-Wagner-Strale in ihrer
urspriinglichen Lange zu erneuern und damit die
historischen Proportionen der Gesamtanlage wieder-
aufzugreifen. Damit einher ging auch die Neugestal-
tung der Parkanlage samt Wegefiihrung und floralem
Programm nach den historischen Pldnen und Dokumen-
ten. Um die urspriingliche Solitdrstellung Wahnfrieds
wiederherzustellen, wurde der Verbindungstrakt
zwischen Wahnfried und Siegfried-Wagner-Haus aus
den 1950er Jahren abgerissen.

Neubau

Wesentliche Bestandteile der technischen Erneuerung sind die erforderliche, jedoch ebenso
wie die zentrale Sicherheits- und Steuerungstechnik hoch komplexe Klimatisierung des
Museums, was den Exponaten ebenso zugutekommt wie der Aufenthaltsqualitat fiir die
Besucher. Der bislang unmégliche barrierefreie Zugang wird nun durch drei neue Aufzugsan-
lagen gewahrleistet. Der Entwurf des Berliner Architekten Volker Staab erwies sich hier als
der praktikabelste und ansprechendste: Errichtet auf einem Grundstiicksteil, der zu Wagners
Lebzeiten noch nicht zu seinem Anwesen gehdrte, sondern erst von Winifred Wagner in den
1930er Jahren hinzugekauft worden war, markiert die Gebdudevorderseite ziemlich genau die
einstige Westgrenze des urspriinglich symmetrischen Grundstiicks. Auch entspricht der Neu-
bau in punktsymmetrischer Projektion dem Siegfried-Wagner-Haus mit Wahnfried dazwischen.
Die moderne, zuriickhaltende Gestaltung des flachen Baus bezieht sich durch die grol3en,
spiegelnden Glasfronten auf den Park und ldsst den Besucher auch innerhalb des Baus stets
auf die AuBenflachen des Parks blicken.

Neben den sichtbaren und fiir alle zugédnglichen Bereichen des Neubaus umfasst dieser
auch noch ein auf Zuwachs eingestelltes und nach dem neuesten technischen Stand konzipier-
tes Depot, das sich unter dem Vorplatz des Hauses Wahnfried befindet.

Durch den Neubau als Erweiterung gibt es insgesamt deutlich mehr Ausstellungs-,
Veranstaltungs- und Servicefldchen als bisher. Besucherservice, Kasse und Information,
Museumsshop und Museumscafé befinden sich hier. Im Untergeschoss findet der Besucher
die Dauerausstellung zur Auffiihrungsgeschichte der Bayreuther Festspiele mit Kostiimen,
Biihnenbildmodellen und technischen Exponaten, zwei Nischen mit einer Audiothek zum
individuellen Horen verschiedenster Wagner-Aufnahmen sowie das Museumskino. Das Ober-
geschoss ist als flexibel nutzbarer Galeriebau fiir Sonderausstellungen und verschiedenste
museale Veranstaltungsformate vorgesehen.

Aktive und lebendige Auseinandersetzung mit Wagner, seinem Werk und seinem Erbe
soll dem Museumsbesucher ermdglicht werden. Eine gewisse kritische und vorsichtige Distanz
steht dabei in keinem Widerspruch zur Hingabe an Wagners Kunst. Das neue Richard Wagner
Museum steht im Dienst der Aufgabe, das Verstadndnis fiir Richard Wagner und seine Werke
zu fordern. Dies soll auf den verschiedensten Ebenen geschehen: fiir ein sehr breit gefacher-
tes Publikum, das vom interessierten touristischen Besucher iiber den Festspielgast bis hin
zum wissenschaftlichen Kenner und zum eingefleischten Wagnerianer reicht. Jedem Besucher
sollen horizonterweiternde »Aha«-Effekte ermdglicht werden, ob nun in der Entdeckung des
historischen Exponats, der Auseinandersetzung mit der schwierigen Ideologiegeschichte
Wagners - oder vielleicht auch »nur« im Erleben der besonderen Aura des historisch authen-
tischen Orts.
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Abteilung »Der lange
Weg der Gewdlirze«:
Der mittelalterliche
Fernhéndler erreicht
die Handelsmetropole
Nirnberg.

Foto: Museen im
Monchshof
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Museale Visitenkarte der
Lebensmittelkultur

Auf mittelalterlichem Klostergrund mit jahrhundertealter Braugeschichte,

hat sich in den letzten 25 Jahren der Museumskomplex »Museen im

Monchshof« entwickelt. Neben dem Thema Bier im Bayerischen Brauerei-

museum, dessen 1. Abteilung 1994 an den Start ging, verfolgte man ab

1997 nach der Stilllegung des Braubetriebes in der vormaligen Ménchs-

hof-Brauerei weitere in Kulmbach wirtschaftlich und kulturell wichtige

Themen: Brot, Gewdirze, Fleisch- und Wurstwaren. Sie stellen zusammen als Mosaiksteine
das Gesamtbild der Region dar. Kulmbach bietet mit seiner langjdhrigen Tradition als Lebens-
mittelstandort das geeignete Umfeld fiir ein Schaufenster der bayerischen Nahrungsmittel-
kultur. In Riesenschritten hat der Museumstragerverein mit Unterstiitzung der Kulmbacher
Brauerei 2001 das Brauereimuseum auf ca. 3.000 m* und 2008 das Béckereimuseum auf ca.
1.200 m? eingerichtet und sie 2012 durch ein Museumspadagogisches Zentrum auf rund 1.100 m
erganzt, um sich schlieBlich des Themas Gewdirze anzunehmen und im Oktober 2015, eben-
falls auf ca. 1.200 m?, das Gewiirzmuseum zu eréffnen. Damit ist das gesamte Spektrum der
regionalen Lebensmittelkultur nun erfasst.

Die Museen im Ménchshof sind als interaktiver Erlebniskomplex ausgelegt. Jahrlich
etwa 200 Veranstaltungen sowie zahlreiche Aktionen und Seminare finden auf dem Geldnde
der ehemaligen Brauerei statt. Zu den Museen im Mdnchshof gehdren neben den drei mu-
sealen Einrichtungen und dem Museumspédagogischen Zentrum (MUPAZ) auch eine Event-
Area, in der rund 3.000 Personen Platz finden, ein Sonderveranstaltungsraum fir ca. 100 Per-
sonen und umfangreiche Archive.

2

Sigrid Daum



Das Konzept: Lehren einerseits und unterhalten
andererseits

Sdmtliche Museen zeichnen sich durch ihre starke
publikumsorientierte Ausrichtung aus und animieren
den Besucher durch lebendige Inszenierungen, direkt
in die Themen hineinzutreten. Sie sind nicht als
»Schaustuben« thematischer Sammlungen gedacht,
sondern als didaktisch aufbereitete Kulturszenarien
im Wandel der Zeit.

Sie haben sich als interessantes Ausflugsziel
und auBerschulischer Lernort fiir Schulklassen ent-
wickelt, die hier interaktiven Geschichts-, Biologie-,
Chemie- oder Heimatkundeunterricht bekommen, aber
zugleich auch wichtige Informationen iiber Erndhrung
und Gesundheit mit nach Hause nehmen kénnen. Um

dem steigenden Interesse nach museumspadagogischen Aktionen gerecht zu werden, schuf
man bereits 2012 mit dem thematisch vor allem an das Backereimuseum angegliederten
MUPAZ die raumlichen Voraussetzungen fiir unterschiedliche Bediirfnisse:

Zum Studieren: Die Adalbert-Raps-Bibliothek mit rund 8.000 Koch- und Backbiichern sowie
eine Vorfiihrkiiche mit 100 Sitzpldtzen bieten Raum fiir eigene Recherchen.

Zum Probieren: Die Koch- und Backschule mit acht Kochstellen (inklusive vier behinderten-
gerechten Arbeitspldtzen), in der bis zu 40 Personen miteinander kochen kdnnen, lasst die
Besucherinnen und Besucher selbst aktiv werden.

Zum Spielen: Bei Kindern besonders beliebt ist das »Kinderreich« mit Miihle, Backstube,
Backerladen und Kiiche in Miniaturform. Hier kénnen sie das zuvor im Backereimuseum
erworbene theoretische Wissen spielerisch vertiefen.

Das jiingste Kind: Das Deutsche Gewiirzmuseum

Gewiirze waren nicht nur in der Vergangenheit begehrte und kostbare Giiter, sondern sind
heute noch im wahrsten Sinne des Wortes in aller Munde. Auf einem Rundgang durch die
Ausstellung im neuerdffneten Deutschen Gewlirzmuseum begleiten die Besucher die Gewd{irz-
handler des Mittelalters auf ihren abenteuerlichen Reisen zu Land und Wasser, tauchen ein
ins bunte Treiben der groBen Handelsstddte von einst und nehmen Gewdirzpflanzen aus allen
Teilen der Erde unter die Lupe. Sie erfahren u. a. woher Pfeffer, Galgant oder Safran stammen
und wie die friiher so kostbaren Substanzen mit heilender Wirkung verarbeitet und verwendet
wurden.
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Durch einen orientalischen Basar betritt der Besucher die Ausstellung, wo er eine
Fiille von Gewiirzen sehen, riechen und befiihlen kann. Nach dieser Einstimmung macht er
sich auf den Weg entlang der historischen Gewiirzroute, um an verschiedensten Stationen zu
erfahren, wie die edlen Rohstoffe einst mit Lasttieren in die mediterranen Handelsstddte und
von dort (iber die Alpen bis in die Verteilerzentren nach Deutschland kamen. Reiseberichte
und Exponate aus dieser Zeit beschreiben dem Besucher prachtige Handelsschiffe oder den
alten Fernhandelsweg, heute bekannt als SeidenstraRe. Es wird deutlich, dass Handelsreisen
fiir die kostbare Fracht wie fiir Handler, Kaufleute und Investoren langwierig, kostspielig und
haufig auch sehr gefahrlich waren.

Ein besonderes Vermittlungskonzept veranschaulicht die Inhalte: Auf dem langen Weg
haben die Lasttiere ab und an ein »Gepackstiick verloren«, das der aufmerksame Besucher
6ffnen kann. Darin zu finden sind zahlreiche Exponate, die zeigen, welchen Kulturschatzen
die Reisenden damals begegneten oder welche Giiter sie auller den Gew{irzen mitgenom-
men haben, wie z. B. Jade, Seide oder exotische Friichte. Im Rahmen der Inszenierung der
spatmittelalterlichen Altstadt von Niirnberg werden Handwerker vorgestellt, die damals die
Gewidirze von den Fernhandlern abgekauft haben. Das Besondere: die Protagonisten, die hier
gezeigt werden, haben alle wirklich gelebt.

Im Botanikum erfahrt der Besucher anschlieBend vieles iiber die Herkunft von Gewiirz-
pflanzen, tiber ihre Nutzung und geographische Einordnung, tiber Inhaltsstoffe und Aromen.
Wie sieht die Pflanze aus und welche Pflanzenteile werden als Gewiirz genutzt? Der Einsatz
von Gewdirzen im Handwerk, in der Lebensmittelindustrie, aber auch in der Pharmazie ist
ein weiterer Schwerpunkt der Ausstellung. Qualitdtskontrolle, fortschrittliche Technologien,
schonende Verfahren: Der Besucher erhdlt im Gewiirzmuseum nicht nur einen Einblick in die
mittelalterliche Gewiirzwelt, Filmbeitrage beleuchten die Arbeit mit Gew{irzmiihlen vergan-
gener Tage bis hin zur modernen Verarbeitung.

Der Themenraum »Gewiirze in der Heilkunst« samt historischem Apothekerschrank
ladt die Besucherinnen und Besucher dazu ein, sich iber die Heilkraft von Gewdlrzen zu infor-
mieren: {iber ihre Verwendung durch Mediziner im antiken Griechenland, arabische Arzte oder
benediktinische Ordensbriider im Mittelalter. Im Abschnitt »Mythos und Magie« mag der ein
oder andere niitzliche Informationen finden - sei es zur Verwendung als Liebeszauber oder in
der Schénheitspflege.

AbschlieBend bietet die Lounge »Spice-Club« die Mdglichkeit, in Koch- und Gewiirz-
biichern der Adalbert-Raps-Bibliothek oder in aktuellen Food-Magazinen zu blattern und per
Gewdirz-App raffinierte Rezepte herunterzuladen.
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Das NS-Dokumentations-
zentrum Miinchen an
der Brienner StraRe 34
Foto: Jens Weber
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Ein Jahr NS-Dokumentationszentrum
Mdinchen

Am 1. Mai 2016 jahrte sich die Eréffnung des NS-Dokumentationszentrums Miinchen. Fast
220.000 Besucherinnen und Besucher haben in den letzten 12 Monaten das neue Haus an der
Brienner StralRe aufgesucht - ein Erfolg, der nicht von ungefdhr kommt und den die Verant-
wortlichen auch als Auftrag fiir die Zukunft sehen.

Nach einem Jahr sind im NS-Dokumentationszentrum Miinchen die Ereignisse der An-
fangszeit noch in lebendiger Erinnerung: Die grol3e Eréffnungsfeier mit 400 geladenen inter-
nationalen Gdsten, die Schlangen vor dem Eingang am Eréffnungswochenende, die Begrii-
Bung der 100.000sten Besucherin nach nur zweieinhalb Monaten, die Eréffnungen der neuen
Sonderausstellungen. Das erste Jahr des NS-Dokumentationszentrums Miinchen darf getrost
als ein erfolgreiches verbucht werden - und dies keinesfalls »nur« zahlenmaRig.

Das Konzept

Die Erwartungen an das neue Haus, das sich mit der nationalsozialistischen Vergangenheit
Miinchens und den Folgen der Diktatur auseinandersetzt, waren zu Recht groR. Lange hatte
es im Vorfeld gedauert, bis nach Jahrzehnten des zdhen Ringens um Ort, Konzept und Perso-
nal das NS-Dokumentationszentrum 2015 er6ffnen konnte. Seitdem wird in dem weien Kubus
am Konigsplatz die braune Vergangenheit der Stadt Miinchen gezeigt. In der Dauerausstellung
»Miinchen und der Nationalsozialismus« dokumentieren groRformatige Bilder, Dokumente,
Filme und Medieninstallationen auf vier Etagen den Ursprung und Aufstieg der NS-Bewegung,
Herrschaft und Gesellschaft im nationalsozialistischen Staat, den Zweiten Weltkrieg sowie
die Auseinandersetzung mit der NS-Zeit nach 1945. Im ersten Stock schlieBt sich der Sonder-
ausstellungsbereich an. Im ersten Untergeschoss des Gebaudes ist eine groRe Vertiefungsebene
untergebracht. An Recherchestationen lassen sich dort nochmals alle Inhalte der Ausstellung
digital abrufen und Artikel zu zahlreichen historischen Begriffen, Personen und Orten in einer
Datenbank finden. Vier groRe Medientische bieten auRerdem speziell fiir Gruppen die Mog-
lichkeit, die Strukturen des NS-Regimes, seine Netzwerke und Ideologie sowie die Topografie
der Verfolgung interaktiv nachzuvollziehen. In der Etage darunter befindet sich das groRe

Kirstin Frieden



Auditorium des Hauses mit Platz fiir bis zu 200 Personen. Das Veranstaltungsprogramm wird
quartalsweise neu aufgelegt und umfasst Vortrage, Tagungen, Filmvorfiihrungen, Konzerte
und vieles mehr. Fiir das angebots- und facettenreiche Bildungsprogramm besitzt das NS-
Dokumentationszentrum auBerdem zwei mit neuester Technik ausgestattete Seminarrdume.

Fiir den Erfolg des NS-Dokumentationszentrums steht, riickblickend auf das erste Jahr,
nicht die Tatsache, dass es sich bei dem Lern- und Erinnerungsort um etwas »Neues« in
Miinchens Kultur- und Museumslandschaft handelt. Es ist vor allem die durchdachte Vielfalt
der Angebote, die Prof. Dr.-Ing. Winfried Nerdinger und sein Team fiir die Besucherinnen und
Besucher zusammengestellt haben; viele werden kontinuierlich erweitert.

Die Dauerausstellung

Die Entstehung des Ausstellungskonzepts wurde von kontroversen Diskussionen begleitet,
in denen es um grundsatzliche konzeptionelle Fragen ebenso ging wie um einzelne Themen
und deren Schwerpunkte und Prdsentation. Immer wieder wurden aus den unterschiedlichs-
ten Richtungen Kritik, Ratschldge und Anmerkungen an das Planungsteam herangetragen.
Nicht immer waren die Debatten zielfiihrend. Griindungsdirektor Nerdinger blieb bei seiner
Linie und entwickelte gemeinsam mit einer Historikerkommission ein Konzept, das - wie sich
nach dem ersten Jahr sagen ldsst - hervorragend angenommen wird.

Er formulierte fiir die Ausstellung am einstigen Taterort klare Prinzipien: Es soll im
neuen NS-Dokumentationszentrum um das »Erkennen, Lernen und Verstehen am historischen
Ort« gehen. Informationen und Hintergriinde zur NS-Geschichte Miinchens sollen gebiindelt
und allgemein verstandlich prasentiert werden.! Klar abgrenzen will man sich in Miinchen
vom Trend des sogenannten »Dark Tourisms«?®: Im NS-Dokumentationszentrum werden keine
»Gruselartefakte« ausgestellt, keine Schauergeschichten erzahlt. Auf Exponate und Originale
aus der NS-Zeit wird mit Ausnahme der »Moabiter Sonette«, die sich in der Bibliothek des
ersten Untergeschosses befinden, vollstandig verzichtet; Effekthascherei und Sensationslust
werden hier nicht bedient.

Der Grundtenor der Dauerausstellung »Miinchen und der Nationalsozialismus« ist
somit ein entschieden sachlicher, der auf jegliche Sentimentalisierung verzichtet und dennoch
bewegt. Dies gelingt vor allem iiber die groRformatigen, vertikal angeordneten beleuchteten
Bildflachen, auf denen jeweils ein pragnantes Bild der 33 Leitmotive der Ausstellung gezeigt
wird. Entlang dieser Bilder wird der Besucher in ca. eineinhalb Stun-
den durch die Dauerausstellung gefiihrt und erhdlt den gesamten
Ausstellungsinhalt in konzentrierter Form prdsentiert. Die Vertiefung
dieser Leitthemen findet auf einer zweiten Prasentationsebene statt.

Auf horizontal angeordneten Tischen kénnen die Besucher anhand
von Reproduktionen verschiedener Dokumente sowie Filmen und
Multimediafldchen die Inhalte, je nach persénlichem Interesse und
Zeitpensum, vertiefen. Die Dauerausstellungstexte sind zweisprachig
auf Deutsch und Englisch verfasst. Zu jedem Bild oder Dokument gibt
es einen knappen, erkldrenden Text. Die Texte sowie weitere Zusatz-
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informationen kénnen auch {ber die mehrsprachigen und
thematisch gegliederten Media-Guides rezipiert werden,
die es u. a. auch fiir Kinder, Jugendliche und fiir Menschen
mit Lernschwierigkeiten in »Leichter Sprache« gibt. Haupt-
anliegen des Lern- und Erinnerungsortes ist es, eine breite
Offentlichkeit anzusprechen und Menschen jeden Alters,
unabhéngig von Herkunft und Bildungsstand, Zugang zu
den Inhalten der Ausstellung zu erméglichen.

Erinnern und Lernen geht jeden etwas an - gerade heute

Die nationalsozialistische Ideologie ist nicht erst mit Hitler entstanden und ist mit dessen Tod
nicht verschwunden. Diese eigentlich simple Feststellung gilt es immer wieder zu betonen
und demokratische Grundwerte zu starken. Das NS-Dokumentationszentrum bringt diese
Haltung u. a. dadurch zum Ausdruck, dass die Ausstellung sowohl die Zeit vor der Macht-
ergreifung der Nationalsozialisten, als auch die Nachkriegszeit bis in die Gegenwart hinein
thematisiert. Ein Lern- und Erinnerungsort zu sein, bedeutet fiir das Selbstverstandnis des
Hauses, neben dem Gedenken an die Vergangenheit auch ein Lernen fiir die Zukunft zu si-
chern. Dass die Dokumentation nicht erst 1933 beginnt, gehdrt somit zum Grundverstandnis
eines umfassenden Lernens und Aufklarens. Es geht auch darum, zu verstehen, warum Miin-
chen zum Geburtsort der nationalsozialistischen Bewegung werden konnte, warum Hitler in
Minchen aufsteigen konnte und warum gerade Miinchen den fruchtbaren Nahrboden fiir seine
Partei, die NSDAP, geboten hat. Gleiches gilt fiir die Erweiterung der Perspektive in die zeit-
lich andere Richtung: Das NS-Dokumentationszentrum will nicht nur dariiber aufklaren, wie
es zum Nationalsozialismus kam, sondern auch zu erkennen geben, wo und warum sich heute
noch die Spuren und Auswirkungen dieser Zeit und dieses Gedankengutes finden lassen.

Besonders die kritische Auseinandersetzung mit dem Weiterleben dieser Ideologie der
Ausgrenzung, des Rassismus und des politischen Radikalismus bei der jungen Generation zu
wecken, ist Auftrag des NS-Dokumentationszentrums - gerade weil dieser immer mal wieder
unterstellt wird, sich nicht (mehr) fiir die NS-Vergangenheit zu interessieren.

Die Frage, welche Bedeutung die NS-Vergangenheit auch fiir junge Menschen heute
noch hat, und wie man ihr kritisches Interesse dafiir wecken kann, gilt nicht nur, aber beson-
ders in Deutschland als gesellschaftliches, politisches und didaktisches Schliisselthema. Die
Frage »Was hat das mit mir zu tun?« ist daher auch eine der Leitfragen des NS-Dokumenta-
tionszentrums. Die Auseinandersetzung mit den Herausforderungen der Gegenwart sollen
auch in Zukunft weiterhin gestarkt werden. Wenn vor den Fenstern des NS-Dokumentations-
zentrums rechte Parteien demonstrieren und nur unweit entfernt Pegida allwdchentlich auf-
marschiert, muss die Starkung von Zivilcourage und einer »Mentalitat des Hinsehens« obers-
tes Gebot sein - und deutlicher Auftrag fiir einen Lern- und Erinnerungsort zur Geschichte
des Nationalsozialismus. Der Gegenwartsreflexion kommt daher als Kernelement des Kon-
zepts eine entscheidende Rolle zu.

Die Ausstellung bietet neben den historischen Fakten immer auch Einblicke in das
»normale Leben« in der NS-Zeit und 6ffnet den Reflexionsraum fiir Vergleiche. Wie hatte ich
damals reagiert? Wie reagiere ich heute, wenn ich mit Fremdenfeindlichkeit und Rechtsradikalis-
mus konfrontiert werde? Die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg und die (andauernde) Phase der
Auseinandersetzung mit der NS-Zeit nimmt 20 % der gesamten Ausstellungsfldche ein.

»Die Ausstellung darf am Ende nicht abfallenc, lautet ein Grundprinzip erfolgreicher
Ausstellungsmacher. Das NS-Dokumentationszentrum Miinchen hdlt am Ende seiner Dauer-
ausstellung gleich mehrere didaktische Hohepunkte bereit. Auf zwei groRformatigen Flach-
bildmonitoren laufen kurze, pragnante Presseberichte, die tagesaktuell iber Themen und
Ereignisse mit direktem Bezug zum Fort- und Weiterleben von NS-Ideologien, Rechtsradika-
lismus und Fremdenfeindlichkeit berichten. Auf der letzten horizontalen Infotafel zeigt eine
groRformatige Miinchen-Karte Orte, die im direkten Zusammenhang mit der NS-Geschichte



stehen. Hier verldngert sich die Perspektive auler-
dem auch aus dem Gebé&ude hinaus in die Stadt. Uber
einen QR-Code und das hauseigene WLAN-Netz kon-
nen sich Interessierte an dieser Station die kosten-
freie Smartphone-App des NS-Dokumentationszent-
rums »Orte Erinnern« herunterladen, die u. a. durch
die Landesstelle fir die nichtstaatlichen Museen in
Bayern geférdert wurde. Auf einem interaktiven Stadt-
plan lassen sich 120 Orte in und um Miinchen lokali-
sieren, zu denen der Nutzer direkt aufbrechen, sich
per GPS fiihren lassen oder verschiedene Stadtrund-
gange wahlen kann. Zu den Orten werden interessante
Zusatzinformationen, Bild- und Quellenmaterial an-
geboten.

Fiir die Zukunft: Digitale Medienvielfalt
Wesentlicher Bestandteil des Vermittlungskonzepts des NS-Dokumentationszentrums sind
digitale Lernangebote wie die Media-Guides und die App, vor allem aber auch die vier inter-
aktiven Medientische und 24 digitalen Recherchepldtze im Lernforum des 1. Untergeschosses,
das dem neuesten Stand der Informationstechnologie entspricht. Neben einer Prasentation
der Urspriinge und »Bausteine« der NS-ldeologie mit Informationen zu den Vordenkern,
Akteuren und Strémungen, bildet eine zweite Prasentation die Netzwerke der DAP und der
NSDAP ab und zeigt die verschiedenen Einfliisse, die zu Hitlers Erstarken fiihrten. Der dritte
Medientisch fiihrt Sachtexte, Biografien und Kartenmaterial zusammen und verdichtet diese
zu einer erschreckend komplexen »Topographie der Verfolgung«: Etwa 15.000 Personen der
verschiedenen Opfergruppen kénnen hier namentlich recherchiert und ihr ehemaliger Wohn-
ort auf einer Stadtkarte Miinchens markiert werden. Hier sind auch die mehr als 400 ehema-
ligen Zwangsarbeiter-, Kriegsgefangenen- sowie die KZ-AuRenlager im GroBraum Miinchen
dargestellt, zu denen Kurzinformationen abgerufen werden kénnen. Auch der vierte Medien-
tisch befasst sich noch einmal mit dem Aufstieg der nationalsozialistischen Partei und der
Frage »Warum Miinchen?«. Um zu verstehen, wie es die Partei aus den Hinterzimmern mitten
hinein in die vornehme Gesellschaft der Maxvorstadt geschafft hat, werden hier die friiheren
Treffpunkte und Standorte der NSDAP und ihrer Untergruppen im Stadtgebiet angezeigt.
Neben den Medientischen befinden sich im Lernforum Rechercheplétze, an denen die
Prasentationen der Medientische gezeigt werden. Dar{iber hinaus besteht auch die Méglich-
keit, die Inhalte der Dauerausstellung zu rekapitulieren oder Zeitzeugeninterviews zu héren
und zu sehen. Auf der eigens fiir das Haus entwickelten und permanent erweiterten For-
schungsebene sind Informationen zu iber 37.000 Personen erfasst. Ein implementiertes digi-
tales Lexikon mit rund 800 Artikeln zu Begriffen, historischen Ereignissen und Personen liefert
in kompakter, allgemein verstandlicher Form und durch ein Medium transportiert, das den Zu-
gang zum »schweren Stoff« erleichtert, eine Fiille wissenschaftlich fundierter Informationen.
Die NS-Vergangenheit mit Hilfe neuester Technologie, auf dem aktuellen Stand der Wissen-
schaft und mit vielfaltigen Angeboten anschaulich und fiir jedermann verstandlich zu vermit-
teln, darf so auch als das Hauptanliegen des NS-Dokumentationszentrums fiir die kommen-
den Jahre gelten.
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»Alltag, Ristung, Vernichtung« Marc Spor

Die neue Dauerausstellung zur NS-Geschichte
im Landkreis Miihldorf a. Inn

Das Kreismuseum Miihldorf, zu dem die neu erdffnete Dauerausstellung »Alltag, Riistung, Ver-
nichtung - Der Landkreis Miihldorf im Nationalsozialismus« im nur wenige Schritte vom Museum
entfernten historischen Haberkasten gehért, besitzt eine bis in die 1980er Jahre zuriickreichende
Tradition der Beschdftigung mit der regionalen Geschichte des Nationalsozialismus. Der Apo-
theker und ehrenamtliche Museumsleiter Dr. Hans-Rudolf Spagl eréffnete 1985 anldsslich des
40. Jahrestags des Kriegsendes die Ausstellung »Als alles in Scherben fiel«, die sich in 35 Sta-
tionen zu Schlagworten der Zeit mit der Geschichte des Dritten Reichs und der unmittelbaren
Nachkriegszeit im Landkreis Miihldorf auseinandersetzte. Aufgrund des grofien Zuspruchs, nicht
zuletzt von Schulen, wurde aus der als tempordre Schau geplanten Présentation eine mehre-

re Jahre gezeigte Dauerausstellung. Die Initiative Spagls in einer Zeit, in der die Beschdftigung
mit der lokalen Zeitgeschichte zumeist sehr kritisch bedugt wurde und schnell den Vorwurf der
»Nestbeschmutzung« einbrachte, war nicht zuletzt deshalb so erfolgreich, weil er als einer der
»Honoratioren« der Stadt (iber den Verdacht politisch motivierter »Quertreibereien« erhaben war
und auch mit seiner persénlichen Geschichte sehr offen umging, indem er etwa seinen HJ-Aus-
weis in eine Vitrine legte. Ehrenamtlich Engagierte fiihrten die Initiative gegen das Vergessen vor
allem im Hinblick auf den Erhalt der Reste der monstrosen Bunkerbaustelle im Miihldorfer Hart
und der zugehdérigen KZ-Lager und -Friedhdfe weiter. Doch dauerte es viele Jahre, bis jetzt der
Wunsch nach einer neuen, professionell erstellten zeitgeschichtlichen Ausstellung verwirklicht
werden konnte. Sie ist nun wesentlicher Bestandteil eines »Geschichtszentrums« im Haberkas-
ten und wird als zentraler Informationsort weitere Bedeutung erlangen, wenn im Waldgelénde
die baulichen Reste und Gedenkorte erschlossen sind - die MafSnahmen dazu sind bereits ange-
laufen. Um die erhofften Synergien zu erzielen, wird es dabei aber notwendig sein, die geplan-
te zusdtzliche wissenschaftliche Betreuung der Ausstellung sicherzustellen. wolfgang Stabler

Die Bunkerruine im
Mihldorfer Hart, 2014
Foto: Verein »Fiir das
Erinnern - KZ-Gedenkstdtte
Miihldorfer Hart e. V.«



Im November 2015 wurde in der Kreis-
stadt Miihldorf a. Inn die Daueraus-
stellung »Alltag, Riistung, Vernich-
tung - Der Landkreis Miihldorf im
Nationalsozialismus« er6ffnet, um
die NS-Zeit in der landwirtschaftlich
gepragten siidostoberbayerischen
Region mit dem Schwerpunkt der
Geschichte des KZ-AuRenlagerkom-
plexes Miihldorf zu thematisieren.
Etwa 8.300 zumeist jlidische Menschen aus ganz Europa wurden im letzten Kriegsjahr in die
vier Lager verschleppt, die den Komplex des zweitgroBten AuBenlagers des KZ-Dachaus bil-
deten. Die SS setzte die Haftlinge beim Bau des gigantischen, halb unterirdischen Riistungs-
bunkers »Weingut I« im Miihldorfer Hart, einem Waldgebiet zwischen Miihldorf und Kraiburg,
ein. Aufgrund der katastrophalen Lebens- und Arbeitsbedingungen starben nahezu 4.000
Menschen innerhalb weniger Monate. Mehr als 2.200 Tote wurden in Massengrabern im Miihl-
dorfer Hart verscharrt. Nach Kriegsende sprengten die Amerikaner die Bauruine des Bunkers -
die riesigen Betonmassen sind dort noch heute sichtbar. Zusammen mit den Bodenrelikten des
ehemaligen KZ-Waldlagers V/VI und den ehemaligen Massengrdbern sind sie die wichtigsten
Zeugnisse der NS-Zeit im Landkreis Mihldorf.

Ab Beginn der 1980er Jahre riickten lokale Geschichtsforscher die lange verdrangte
NS-Zeit, insbesondere die Geschichte des KZ-AuRenlagerkomplexes Miihldorf, in das &ffent-
liche Bewusstsein. Seitdem bemiihen sich Ehrenamtliche um die Sicherung der Relikte. Seit
2010 arbeiten sie und die zustandigen Institutionen (Kreismuseum Miihldorf, Landkreis und
Stadt Mihldorf, Stiftung Bayerische Gedenkstatten, KZ-Gedenkstétte Dachau, Landesstelle
fiir die nichtstaatlichen Museen in Bayern, Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Verein
»Flr das Erinnern«, Bayerische Staatsforsten, Regierung von Oberbayern) in einem eigens
dafiir gegriindeten wissenschaftlichen Arbeitskreis an einem Konzept fiir die Errichtung von
Gedenkorten fiir die Opfer. Als erstes Ergebnis werden noch 2016 Gedenkstatten an den ehe-
maligen Massengrabern und am KZ-Waldlager V/VI fertig gestellt werden, die Umsetzung an
der Bunkerruine wird zeitnah folgen.

Die Ausstellungsinhalte

Ziel der im Miihldorfer Haberkasten entstandene Ausstellung ist es, die Bewohner des Land-
kreises iiber einen wichtigen und allzu oft vergessenen Teil der eigenen Geschichte zu infor-
mieren und den Schulen einen Informations- und Lernort zu bieten. Den interessierten aus-
wartigen Besuchern werden fundierte Informationen geliefert, Opfer und deren Angehérige
angesprochen und die inhaltliche Verbindung zu den drei Gedenkorten im Mihldorfer Hart
hergestellt.

Um all diese Ziele zu erreichen und Besuchergruppen zu gewinnen sowie die Ge-
schichte des KZ-AuRRenlagerkomplexes in den historischen Kontext einzuordnen, gliedert sich
die Ausstellung in die vier Themenbereiche »Alltag im Nationalsozialismus«, »KZ-AuRenlager-
komplex Miihldorf«, »Kriegsende im Landkreis Miihldorf« und »Aufarbeitung der NS-Zeit ab
1945«. Im ersten Ausstellungsbereich wird die eher typische Entwicklung des Landkreises in
der Zeit von 1933 bis 1944 geschildert. Inhaltlich gehéren hierzu die Machtiibernahme 1933
und die Etablierung des NS-Systems sowie die Vorstellung von Biografien der Unterstiitzer
des NS-Systems wie auch von dessen Gegnern. Des Weiteren werden Verfolgungsgeschichten
von jlidischen Biirgern dargelegt, die heute nahezu in Vergessenheit geraten sind. Ein wichti-
ges und zugleich erschiitterndes Thema ist die Euthanasie, der mindestens 438 Bewohner
der Altmihldorfer Anstalt Ecksberg zum Opfer gefallen sind. Der Beginn des Zweiten Welt-
kriegs und seine Auswirkungen auf den Landkreis und seine Bewohner werden ebenso beleuch-
tet wie der Einsatz von tausenden Zwangsarbeitern und Kriegsgefangenen in der Region.
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Das fiir die Ausstellung zentrale zweite Kapitel behandelt die Geschichte des KZ-AuRen-
lagerkomplexes Miihldorf. Hier werden die Griinde fiir den im letzten Kriegsjahr begonnenen
Bau des Riistungsbunkers »Weingut l« genauer betrachtet und das Geflecht aus Riistungs-
baustellen und KZ- und Zwangsarbeiterlagern im Landkreis erldutert. Zudem wird ausfihrlich
auf die unmenschlichen Arbeits- und Lebensbedingungen im AuRenlager des KZ-Dachau ein-
gegangen sowie die Rolle der SS, der Wirtschaft und der einheimischen Bewohner in Bezug
auf die KZ-Lager naher erldutert.

Das dritte Ausstellungsthema behandelt das Kriegsende im Landkreis Miihldorf und
den Einmarsch der Amerikaner. Die Themeneinheit beginnt mit den Luftangriffen auf den stra-
tegisch wichtigen Eisenbahnknotenpunkt Miihldorf sowie auf das Riistungswerk der Deut-
schen Sprengchemie in Kraiburg im Marz und April 1945. Ende April 1945 rdumte die SS den
KZ-AuBenlagerkomplex und evakuierte 3.640 KZ-Haftlinge mit der Eisenbahn. Anfang Mai
erreichten dann US-Soldaten den Landkreis und befreiten die letzten KZ-Haftlinge sowie Tau-
sende von Zwangsarbeitern. Sie verfolgten die Verantwortlichen des Miihldorfer KZ-AuRenla-
gerkomplexes, initiierten eine neue zivile Ordnung und begannen mit der Entnazifizierung der
Gesellschaft. Zugleich mussten viele nach Deutschland verschleppte Auslander, »Displaced
Persons« (DPs), aber auch Heimatvertriebene im Landkreis versorgt werden.

Der letzte Ausstellungsbereich nimmt sich der lange vermiedenen Auseinandersetzung
mit der NS-Geschichte an, denn nach Kriegsende verdréngten die Landkreisbewohner die furcht-
baren Geschehnisse im Zusammenhang mit dem Bau des Bunkers. Erst ab Beginn der 1980er
Jahre riickten lokale Geschichtsforscher das Riistungsprojekt wieder in das 6ffentliche Be-
wusstsein. Das Erinnern an die NS-Verbrechen wird seither von engagierten Biirgern getragen.
Zusammen mit Uberlebenden des KZ-AuBenlagers Miihldorf verhinderten sie in den 1980er
und 1990er Jahren den geplanten Abriss der Bunkerruine. Die Ausstellung schlieBt mit Informa-
tionen zur Lage der geplanten Gedenkorte im Miihldorfer Hart und zeigt, wie die ehemaligen
Haftlinge versucht haben, die traumatischen Erlebnisse ihrer Haft spater zu verarbeiten.

Ausstellungsgestaltung

Ausstellungsort ist der als Kulturzentrum genutzte Miihldorfer Haberkasten. Das 2. Oberge-
schoss des spatmittelalterlichen Getreidekastens wird durch die hélzernen Béden, Decken
sowie die raumgliedernden Stiitzpfeiler dominiert. Die zahlreichen oben beschriebenen
Themen auf einer Ausstellungsfliche von ca. 350 m® unterzubringen, ohne den Besucher



visuell und informativ zu
tberfordern und dabei
eine gestalterische Ver-
bindung zu den Gedenk-
orten im Mihldorfer Hart
herzustellen, war Ziel-
setzung der vom Stutt-
garter Gestaltungsbiiro
Space4 erarbeiteten, sehr
reduzierten und zugleich
stimmungsvollen Ausstel-
lungsgestaltung. Um dem denkmalgeschiitzten Gebdude gerecht zu werden und die historische
Struktur des Raumes zu erhalten, wurde auf groRere Einbauten und Inszenierungen verzichtet.
Stattdessen bilden versetzt zueinander stehende Kanthélzer einen blickdurchldssigen Raum-
teiler, der zusatzlich als dominierendes gestalterisches Element dient. Er gliedert den Raum
und hebt zugleich das zweite Kapitel iiber den KZ-AuRenlagerkomplex Mihldorf und das
Riistungsprojekt »Weingut |« als Themenschwerpunkt hervor - zudem erinnert der Blick auf
den Stangenwald an die zwischen den Bdumen versteckte Bunkerbaustelle und die Lager im
Mihldorfer Hart.

Die insgesamt 17 Themen der vier Ausstellungskapitel werden jeweils von einem aus-
sagekraftigen Leitexponat er6ffnet. Zusammen mit dem Raumteiler sowie vier groRformatigen
Fotos, die stellvertretend fiir die Ausstellungskapitel stehen, pragen diese Objekte das Raum-
bild. Die Leitobjekte fiihren den Besucher durch die Ausstellung und sollen das Interesse des
Besuchers fiir die einzelnen Kapitel wecken. Hierbei handelt es sich um zum Teil sehr bewe-
gende Objekte, wie z. B. das Grabkreuz zweier 19-jdhriger russischer Kriegsgefangener, ein
Stiick Stacheldraht von einem der Miihldorfer KZ-Lager, eine verbogene Bahnschiene vom
Bombenangriff auf den Bahnhof Miihldorf oder eine amerikanische Soldatenzeitung, auf die
zwei KZ-Uberlebende nach der Befreiung geschrieben haben. Vertiefende Informationen zu
den einzelnen Themen bieten Tischinstallationen, die weitere Objekte, Dokumente, Fotos und
Zitate zeigen. Zahlreiche Zeitzeugenvideos ermdglichen einen zusatzlichen, emotionaleren Zu-
gang zu den Themen. Beispielsweise dient ein Album mit Fotos der Opfer der »Aktion T4« als
Leitexponat fiir den Themenbereich Euthanasie. Es zeigt sehr persénliche Aufnahmen der teils
sehr jungen Opfer und bildet den Einstieg in das Thema, das auf den Tischinstallationen u. a.
durch Totenlisten zur »Aktion T4« und Informationen zur »Wilden Euthanasie« vertieft wird.

Das Prinzip der Leitexponate und Vertiefungstische zieht sich durch die gesamte Aus-
stellung und schafft eine klare inhaltliche Gliederung und Hierarchisierung der gesamten In-
halte. Die Materialitdt des Ausstellungsmobilars nimmt wiederum Bezug auf den wichtigsten
Gedenkort im Miihldorf Hart, die Bunkerruine. Tischgestelle aus Schwarzstahl sowie graue
zementgebundene Tischplatten erinnern an die auf der Baustelle
genutzten Baustoffe. Zugleich wird dieses Prinzip in jedem der
vier Ausstellungsbereiche einmal gebrochen, um auf inhaltliche
Besonderheiten einzugehen und fiir visuelle Abwechslung zu
sorgen. Im ersten Ausstellungsbereich geschieht dies durch Bio-
grafien, die auf Filzbannern prdsentiert werden. Im zweiten Aus-
stellungskapitel ist das Sonderelement eine groRe Medienstation
mit einer sechsminiitigen Filmsequenz. Eine groRe Karte mit dem
Verlauf des Evakuierungszuges der KZ-Haftlinge bildet im dritten
Ausstellungsbereich die Abwechslung zum Grundprinzip und am
Ende der Ausstellung verweist ein Ubersichtsplan auf die Lage
der bereits heute begehbaren Gedenkorte im Mihldorfer Hart.
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Fiir die Ausstellung wurden zahlreiche aussagekréftige Zeitzeugenvideos, die Uberle-
bende des KZ-AuRenlagerkomplexes zeigen, herangezogen und durch vertonte Erlebnisbe-
richte und Zeugenaussagen ergdnzt. Zusammen ermdglichen sie einen sehr personlichen
und intimen Zugang zu den einzelnen Themen. Ziel war es, die einzelnen Audio- und Video-
mitschnitte in unmittelbaren Zusammenhang zu den einzelnen Ausstellungsthemen zu setzen.
So erzihlt beispielsweise der KZ-Uberlebende Imre Véarsanyi zum Thema Erndhrung im Lager,
wie beim Verteilen der Brotrationen »das Menschsein aufhérte«. Das Video wird unmittelbar
oberhalb der Vitrine mit einer auf dem Geldnde des ehemaligen KZ Waldlagers V/VI ausge-
grabenen Essschale und einem Trinkbecher sowie dem Foto eines zwei Monate nach der
Befreiung immer noch véllig abgemagerten Haftlings gezeigt. Die einzelnen Objekte bilden
so zusammen mit dem Zeitzeugenvideo und einem kurzen Bereichstext eine Erzdhleinheit.
Die Bildschirme zeigen im Ruhemodus ein Foto des jeweiligen Protagonisten aus der damali-
gen Zeit, was das heterogene Audio- und Videomaterial gestalterisch vereinheitlicht. Das Bild
wird von einem kurzen Steckbrief der Person sowie einem Zitat aus dem Beitrag jeweils fiir
einige Sekunden iiberblendet.

Mediales Herzstiick der Ausstellung ist eine Installation, die der Besucher zu Beginn
des zweiten Kapitels vorfindet. Auf einer groRen Bildschirmfldche wird hier der bereits erwahn-
te sechsminiitige Film gezeigt, der anhand von Kartenmaterial, Luftbildern, Fotos und Videos
verdeutlicht, wie es zum Bau des Riistungsbunkers »Weingut I« kam, wie sich das Geflecht
aus unterschiedlichen Zwangsarbeiter- und KZ-Lagern, Baustellen und Zulieferbetrieben im
Landkreis zusammensetzte und woher die KZ-Haftlinge kamen, die fiir das Bauprojekt in den
Landkreis verschleppt wurden. Anhand von drei medialen Vertiefungsstationen kann der
Besucher sich hier auch tber die Bautechnik des Riistungsbunkers, die einzelnen Lager und
tiber die Haftlingswege nach Miihldorf informieren.

Die neue Dauerausstellung mit ihren zahlreichen originalen Objekten, Fotos, Dokumen-
ten und Medienstationen ist ein wichtiger Meilenstein auf dem Weg, Miihldorf bzw. den
Miihldorfer Hart als Gedenkort zu etablieren und den Miihldorfer Haberkasten als Teil des
Kreismuseums dauerhaft in der lokalen Museumslandschaft zu verankern. Zukiinftig wird es
die Aufgabe sein, die Gedenkorte und die neue Dauerausstellung durch ein lebendiges Begleit-
programm, eine intensive Zusammenarbeit mit Schulen und regelmaRige Sonderausstellun-
gen als kulturelle bzw. museale Orte zu etablieren. Die Ausstellung soll daher nur den An-
fang fiir die nun folgenden Entwicklungen darstellen.
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Fassade eines Milchgeschafts
aus den 1920er Jahren
Foto: Landesstelle
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300 Jahre Alltagskultur im Ries

Im Sommer 2015 konnte das Rieser Bauernmuseum Maihingen
(Landkreis Donau-Ries, 12 km nérdlich von Nordlingen) einen
Museumsteil nach einer grundlegenden Neukonzeption und
Neuaufstellung wieder eréffnen. Dies nahm das Museum zum
Anlass, die Bevolkerung um Vorschlage fiir einen neuen Muse-
umsnamen zu bitten: Die Bezeichnung »Bauernmuseumc fiihrte
oft zu Missverstdndnissen und wurde dem Museum nicht ge-
recht. Seit 2016 heiBt es nun »Museum KulturLand Ries«.
Alltagskultur und Landwirtschaft bilden die zwei Museums-
schwerpunkte - im neuen Museumsnamen vereinigt bringen die
Wortbestandteile die reiche Kulturlandschaft Ries ebenso zum
Ausdruck wie die gesamte inhaltliche Bandbreite der musealen Einrichtung.

Die Anfdnge des Museums KulturLand Ries, welches zwei denkmalgeschiitzte Gebaude
einer barocken Klosteranlage nutzt, liegen beim 1973 gegriindeten Verein Rieser Bauernmuse-
um (inzwischen Rieser Bauernmuseums- und Mihlenverein). Dieser sanierte das baufallige
friihere Brauhaus und erdffnete 1984 die ersten Abteilungen. 1985 (ibernahm der Bezirk
Schwaben die Museumstragerschaft, baute die Einrichtung aus und sorgte kontinuierlich fiir
die Verbesserung der Gebdudehiille, etwa mit dem Einbau einer Dachddmmung und Tempe-
rierung. Wahrend in der friiheren Klosterskonomie seit 1998 auf 900 m* der Umbruch in der
Rieser Landwirtschaft von 1800 bis 1950 beleuchtet wird, standen im Brauhaus das Leben,
Wohnen und Arbeiten im Fokus. Nach 30 Jahren war diese Ausstellung {iberholt. Die Samm-

lungsbestande waren immens angewachsen, dadurch hatten sich neue Schwerpunkte ergeben.

Auch hinsichtlich technischer Ausstattung und Barrierefreiheit entsprach das Gebdude nicht
mehr den Anspriichen der Zeit.

Ruth Kilian
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Vorarbeiten und technische Modernisierung

Noch bevor der Museumsausbauplan des Bezirks Schwaben den Startschuss fiir ein mit gro-
Ren finanziellen Investitionen verbundenes MaRRnahmenpaket gab, bildete der Einbau eines
Aufzugs die Voraussetzung fiir die treppenlose ErschlieBung der Geschosse. Durch den Aus-
gleich von Stufen und Schwellen auch innerhalb der Stockwerke ist das Brauhaus fiir ltere
Personen und Menschen mit Mobilitatseinschrankung weitestgehend barrierefrei zugénglich.
Als Grundlage fiir die Konzepterstellung lief vorausgehend und parallel dazu eine umfang-
reiche Kurzinventarisierung der fiir die neue Ausstellung relevanten Sammlungsbereiche.
Damit verbunden waren die Digitalisierung des Altinventars und des Bildarchivs sowie deren
Einbinden in das Datenbankprogramm MuseumPlus. Durch Anmieten zusatzlicher Depots
und Umstrukturierungen war es {iberhaupt erst moglich, das Brauhaus mit ca. 5.000 ausge-
stellten oder eingelagerten Objekten leer zu rdumen und auch bisher fiir die Offentlichkeit
nicht zugangliche Flachen in den Rundgang einzugliedern.

Im Zuge der Sanierung stellte sich heraus, dass die Statik an manchen Stellen einer
Verstarkung bedurfte. AuRerdem galt es, die aktuellen Brandschutzbestimmungen umzuset-
zen. Die Sanitaranlagen wurden komplett ausgetauscht, Bodenbeldge, Treppen und Wande
erhielten eine Auffrischung. Die Modernisierung der technischen Infrastruktur umfasste die
Erneuerung von Elektroinstallation und Einbruchmeldeanlage, den Einbau einer Brandmelde-
anlage und die Umriistung der Beleuchtung auf energiesparende LED-Technik.

Konzept und Rundgang

Die neue Ausstellung »300 Jahre Alltagskultur im Ries« erstreckt sich iber vier Stockwerke
und 1.100 m®. Sie gibt Einblicke in die Lebensverhiltnisse, beleuchtet deren Wandel, stellt die
regionale Geschichte und Kultur in den Kontext der {iberregionalen Entwicklungen und arbei-
tet die charakteristischen regionalen Merkmale im Vergleich heraus. Der Zeitraum wird abge-
steckt durch Moébel aus der Zeit nach 1660 und Transistorradios der 1970er Jahre bzw. einen
Hosenanzug der Nordlinger Firma Strenesse aus der Kollektion 2001 als jiingstes Objekt.

Der Rundgang beginnt mit Informationen tber die Region und ihre Charakteristika,
etwa die Bikonfessionalitat. Die Vielfdltigkeit und die Eigenheiten dieses Landstrichs versinn-
bildlicht ein buntes Potpourri aus Objekten und Bildern, teilweise untermalt durch Mundart,
zusammen mit knapp gehaltenen Fakten. Als augenfalliges Symbol fiir die Entstehung des
Ries-Beckens durch einen Meteoriteneinschlag ist eine runde Suevitplatte in den Boden ein-
gelassen. Mit dem Aufzug steuert man als erstes Ebene 4 an, von fiihrt der Weg nach unten.
Als eine weitere Besonderheit des Rieses macht die Tracht den Anfang der Themenwelten.
Eine Kulisse aus einer vergréRerten Trachtenpostkarte bietet die Mdglichkeit, ein Erinnerungs-
foto aufzunehmen. Einem idealtypisch zusammengestellten »Trachtenpaar« sind originale
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Kleidungsstiicke gegeniibergestellt. Tracht war auch Ausdruck der jeweiligen Konfession, die
sich besonders an den Frauenhauben ablesen lie3. Nach und nach wurde sie abgeldst durch
birgerliche Kleidung - Selbstgenahtes stand neben Stiicken des Schneiderhandwerks, bis
schlieBlich Konfektionsware die Schrénke fiillte. Hiite, Taschen und Schuhe von 1880 bis 1960
ergdnzen in der Ausstellung das Bild der wechselnden Moden. In einer groRen Installation
sind ausgewahlte Kleider wirkungsvoll in Szene gesetzt und erzdhlen ihre Geschichte: wie
etwa die eines Kleides aus den 1920er Jahren, das - aufgetrennt und zweitverwendet - nach
dem Krieg zu einem neuen wurde.

Ein Stockwerk tiefer bilden ein Krdmerladen und ein Milchgeschéft aus den 1920er
Jahren mit ihren originalen Einrichtungen den Ausgangspunkt fiir die Reise in eine bunte Welt
der Werbung und Warenverpackungen. Sieben Warengattungen von »Lebensmitteln« {iber
»Kosmetika« bis zu »Tabakwaren« zeigen die Konsumgewohnheiten vergangener Zeiten. Hier
wie in allen anderen Themengebieten stehen besonders Dinge aus dem Ries im Mittelpunkt.
Digitalisierte Werbeplakate und historische Werbefilme laden zum Stébern und Verweilen ein.
Von der Warenversorgung fiihrt die Tour weiter zu Gesundheitspflege und medizinischer Betreu-
ung, die mit Hausmitteln - samt dem Anrufen héherer Machte - beginnt. An Heilberufen wer-
den Hebamme, Apotheker, Bader und Heilpraktiker vorgestellt und mit Hilfe der Rauminstal-
lation einer Arzt- und einer Zahnarztpraxis sowie eines Damen- und eines Herrenfriseursalons
besonders anschaulich prdsentiert. Biografische und regionale Bezlige verorten sie im Ries.

Das nachste Stockwerk ist ganz den Themen Wohnen, Mébel und Haushalt gewidmet.
Beim Flanieren entlang bemalter M&bel aus einem Zeitraum von 1660 bis 1930 erlauben ge-
6ffnete Truhen und Schranke den Blick in die Vergangenheit der Bemalung, Beschaffenheit und
Funktion der Mobelstiicke. Da Mobel zumeist zur Hochzeit angeschafft wurden, erzdhlen an
einer abstrahiert prasentierten Brautfuhre Rieserinnen und Rieser verschie-

dener Generationen in Videos, wie sie
ihre Partner kennenlernten und schlieR-
lich heirateten. Exemplarisch als Ver-
treter fiir die Hersteller stehend werden
eine namentlich bekannte Schreiner-
familie und ihre Produkte vorgestellt.
Die Ausgestaltung der Wohnrdume
war auBer mit dekorierten Mobeln auch
durch Bemalung der Wénde mittels
Schablonen und Musterwalzen oder
durch das Aufhdngen von Bildern zu
erzielen. Neben einigen originalen
Bildern erméglicht ein Touchscreen
das Blattern in Gber 300 Bildern des
Museums.



Kiichenausstattungen der Zeit von 1920 bis 1960 bilden den Ubergang zum Thema
Haushalt. Hier finden sich heute kaum oder nicht mehr gebrauchliche Kiichenutensilien. Mit
der Industrialisierung erschienen zahllose »kleine Helfer« auf dem Markt, die den Hausfrauen
die Arbeit erleichtern sollten. Die Entwicklungen vom Handgerat zur elektrisch betriebenen
Maschine werden fiir die Bereiche Kiiche, Waschewaschen und Saubermachen vor Augen
gefiihrt. Die Darstellung der Vorratshaltung reicht thematisch bis zu einer Gemeinschaftsge-
frieranlage der 1950er Jahre, die bis 2008 in Betrieb war. Nach den Mihen der Hausarbeit
sind die Freuden des hduslichen Lebens - Radios, Plattenspieler und Fernseher - an der Reihe.
An einem Monitor kdnnen die Besucherinnen und Besucher zeitgendssische Tondokumente
auswahlen.

Die letzte Themeneinheit dreht sich um die Kindheit. Alltdgliche Dinge von Kinderwa-
gen und Windelhose bis zu Schulzeugnis und Konfirmationsanzug beleuchten in der Ausstel-
lung das Leben bis ins Erwachsenenalter. Neben der prasentierten Vielzahl an Spielzeug sind
Erziehung, Arbeit und die Eingliederung in die religiose Gemeinschaft weitere Aspekte. In der
Schulstube erklart in einem Film ein Mddchen anhand eines nachgebauten Abakus, wie man
damit rechnet. An einem Monitor kann man sich in Siitterlin-Schrift versuchen. Der Kreis zum
Beginn des Rundgangs schlielt sich mit Kinderfotos von Rieser Prominenten, die bereits im
Einflihrungsraum vorgestellt wurden.

Zum Abschluss der Entdeckungsreise durch das Museum lddt ein Gewdlberaum im
Erdgeschoss ein, Platz zu nehmen und sich noch einmal mit eindrucksvollen Filmaufnahmen
aus der Vogelperspektive der Rieser Kulturlandschaft zu ndhern.

Gestaltung

Schon das Foyer in der groRen Gewdlbehalle empfangt die Besucherinnen und Besucher als
komplett neu gestaltetes, groRziigiges und einladendes
raumliches Element des Museums, in dem sich Kasse,
Museumsshop, Informations- und Sitzmdéglichkeiten
finden. Bewusst modern gehaltene Podeste, Vitrinen
und Rauminszenierungen fiigen sich passgenau in die
Architektur des barocken Gemauers ein. Auf diese Weise
konnte eine Symbiose zwischen zeitgemaRen Ausstel-
lungstechniken, dem historischen Gebaudebestand und
den Exponaten geschaffen werden.

Das Gestaltungskonzept sieht eine klare und
schliissige Wegfiihrung durch die Themenbereiche und
einen reduzierten, durchgéngigen Gebrauch von Materia-
lien vor. Dabei wurde darauf geachtet, dass Naturproduk-
te verwendet wurden. Als Oberfldche fiir alle Vitrinen,
Stellwdnde, Podeste und selbst der Sitzmobel kam »Kork-
Linol« zum Einsatz, ein weiches, mattes, elastisches und
dampfendes Material, das auf Linoleum-Basis hergestellt
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wird. Die zurlickhaltende Farbgebung in Anthrazit stellt die Exponate in den Mittelpunkt.
Ein warmer, krdftiger Rotton bei Tunneln, Portalen und Treppen markiert die als Wegweiser
fungierenden Elemente und das Entrée der Themenwelten.

Unterschiedliche Bodenbeldge unterstiitzen die thematische Orientierung. Der Besu-
cher wird sowohl haptisch als auch atmospharisch auf die Inhalte eingestimmt. Der Jura-Na-
turstein im Eingangsbereich steht fiir den typischen Steinboden im Ries, der Suevit im ersten
Raum verweist auf die auRergewdhnliche geologische Situation. Beim Thema Kleidung bildet
Sisal als textile Unterlage optisch eine Briicke zu den textilen Exponaten. In Ausstellungsbe-
reichen, die den 6ffentlichen Raum darstellen, wurde Gussasphalt als Belag der StraRe ge-
wahlt; beim Thema Wohnen bewegt man sich auf Dielenbdden.

Didaktik und Museumspéadagogik
Das Museum KulturLand Ries hat sich zum Ziel gesetzt, mit seinen Angeboten und Dienst-
leistungen moglichst weite Bevolkerungskreise zu erreichen. Das Konzept basiert auf zeitge-
maRen geschichtlichen Fragestellungen. Das Ausstellungs- und Vermittlungskonzept orientiert
sich an den Besucherinnen und Besuchern, ihren Vorkenntnissen, Interessen und Bediirfnissen.
Prasentationsweise und didaktische Mittel tragen den sich @&ndernden Seh- und Wahrneh-
mungsgewohnheiten des Publikums Rechnung. Sie bieten mit dem Einsatz unterschiedlicher
Medien Abwechslung und auch die Méglichkeit, selbst aktiv zu werden. Die Ausstellung setzt
Objekte miteinander in Verbindung, ruft Staunen und oft auch Erinnerungen hervor, indem sie
auf das alltdgliche Leben der Menschen Bezug nimmt. Konkrete Biografien schaffen zusatz-
liche Ankniipfungspunkte. An manchen Stellen werden die Besucherinnen und Besucher per-
sonlich angesprochen, etwa vor dem &rztlichen Wartezimmer. Hier werden sie aufgefordert,
eine Nummer zu ziehen, und erhalten entsprechend der darauf aufgedruckten Krankheits-
symptome Empfehlungen, wohin sie sich wenden sollten, bei Zahnschmerzen z. B. an den
Bader oder den praktischen Arzt, bei allgemeiner Schwache an den Bader zum Aderlass.
Hands-on-Stationen geben Besucherinnen und Besuchern jeden Alters die Gelegenheit,
vieles selbst auszuprobieren: Eckverbindungen von Mébeln zu stecken, Stoffe zu befiihlen,
Modellkdpfe zu frisieren, zu stricken oder Verbdnde aufzuwickeln. Ohnehin ist die Ausstellung
multisensorisch angelegt und umfasst auch Geriiche.
Daneben finden sich im ganzen Haus Multimedia-Sta-
tionen. In jeder Abteilung ergdnzt eine nach einem bestimm-
ten Schema aufgebaute Medienstation mit Touchscreen die
Exponate. Diese illustriert die Ausstellung durch historische
Fotografien und reiches Bild- und Filmmaterial und vertiefende
Informationen, aber auch durch unterhaltsame Elemente. Wei-
tere Stationen prasentieren etwa die Haus- und Museumsge-
schichte als elektronisches Buch oder liefern Mundartbeispie-
le. An jeder Medienstation lduft eine »Sendung mit der Maus«
passend zum jeweiligen Thema. Die »Kinderwelt« beleuchtet
Dinge aus Kindersicht. Jlingere Besucher erwartet auRerdem
ein Kinderpfad. Das Ries war beriihmt fiir seine Ganse, wie die
Landwirtschaftsausstellung aufzeigt - eine Gans fiihrt deshalb
durch die Ausstellung, zu speziellen Tex-ten fiir Kinder und
Objekten, die fiir sie erklart werden. Fiir museumspddagogi-
sche Aktionen mit Kindergruppen, Schulklassen oder Erwach-
senenkurse steht nunmehr ein eigener Raum zur Verfligung.
Geplant ist ein Audio-Guide oder eine App mit narrativen Elementen, die ausldndischen
Gasten sowie blinden und eingeschrédnkt sehenden Menschen die Informationen in elektro-
nischer Form liefert - auch dies ist dem Ziel gezollt, dass der Museumsbesuch SpaR machen
und Wissen vermitteln soll.
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Das rundum sanierte und
erweiterte Museum Erding
mit dem denkmalgeschiitz-
ten Altbau (links) und dem
kubischen, mit Goldschindeln
vertafelten Neubau (rechts)
Foto: Museum Erding
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Ein Balanceakt zwischen sammeln,
sehen und gesehen werden

Es war einmal...

... das »Stadtische Heimatmuseum Erding« - eine der dltesten kommunalen Sammlungen in
Bayern wird dieses Jahr stolze 160 Jahre alt. Nach umfassender Sanierung und groRziigiger
Erweiterung ab 2008 firmiert die Kultureinrichtung seit 2010 pragnant als »Museum Erding«.
Zu diesem Zeitraum erhielt das Museum in seiner wechselvollen Geschichte erstmals eine
hauptamtliche Leitung. Im Herbst 2014 konnte das Haus nach mehrstufiger Neuaufstellung
in allen sieben Abteilungen der Offentlichkeit iibergeben werden. Das vielgestaltige Mehr-
spartenmuseum in Altstadtnahe vor den Toren Miinchens wagt sich seither in ersten kleinen
Schritten auf neues Terrain: Es versteht sich nach innen und aulRen als lebendige Biihne der
facettenreichen Stadtkultur Erdings und der Region. Ja mehr noch, es bietet ein attraktives
Forum fiir aktiven kulturellen Dialog vor dem authentischen Hintergrundrauschen einer bedeu-

tenden, historisch gewachsenen Sammlung. Kurz: Es gilt fortan die im Museum als »Wissens-

und Kulturspeicher« hinterlegten Botschaften - im Dialog mit den Besuchern - zeitgemaR zu
ibersetzen und zu reflektieren. Fiir die neue Museumsleitung, erst seit einem Jahr im Amt,
ist dies ein Balanceakt zwischen sammeln, sehen und gesehen werden.

Erweiterungsbau, Altbausanierung & Depotplanung

Mit der Fertigstellung des Erweiterungsbaus - harmonisch und dennoch stadtbildpragend an
den denkmalgeschiitzten Altbau angefiigt - konnte nach mehrjahriger Bauphase das Museum
Erding 2010 im ersten Abschnitt wieder- bzw. neuerdffnet werden (vgl. museum heute 41).
Der mit auffalliger Goldschindelfassade gezierte, trapezoid-kubische Neubau wurde auf der
Ausstellungsebene im Obergeschoss als »blackbox« inszeniert. Mit offener Schreittreppe, Ga-
lerie und Zugangsstegen zu den Abteilungen im Altbau bildet das Foyer mit Kasse, Museums-
shop und kleiner Cafeteria (mit Fair-Trade-Produkten) den alle Funktionsbereiche verbinden-
den Raum - wie sich zeigen sollte, mit hervorragenden akustischen Rahmenbedingungen fiir
z. B. Empfange, GroRveranstaltungen und Museumskonzerte. Neben einem offenen Atrium
mit charmantem Innenhofcharakter befinden sich im Erdgeschoss der Verwaltungstrakt, die
Kiiche und der Seminar-, Museumspadagogik- und Vortragsraum. Im Untergeschoss sind
neben dem Depot Haustechnik, Werkstatt, Materiallager, Bibliothek sowie Garderobe und
Toilettenanlagen untergebracht. Alle drei Ebenen werden durch einen Fahrstuhl behinderten-
gerecht und barrierefrei erschlossen.

Harald Krause
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Die Altbausanierung des denkmalgeschiitzten »Antoniusheims« - im Kern aus dem
17. Jahrhundert - war Ende 2012 abgeschlossen.! Behutsam restauriert, saniert und energe-
tisch sowie brand- und diebstahlschutztechnisch ertiichtigt stellt der Altbau durch seine vor-
gegebene kleinteilige, historisch gewachsene Raumstruktur den krassen Gegenpart zum of-
fenen und weitlaufigen Neubau. So zeigt sich, dass im Altbau Gruppen ab 20 Personen geteilt
werden miissen - gerade bei Schulklassen eine Herausforderung, da dies eine Verdoppelung
des Flihrungspersonals nach sich zieht. Die zahlreichen Fenster6ffnungen wurden - wo
moglich und konservatorisch mit den Objekten vereinbar - mit in das jeweilige Ausstellungs-
konzept integriert. Besonders ansprechend ist dies bei der ehemaligen AuRenfassade des
Altbaus, die nun eine Art Fenstervitrinen-Innenwand bildet, und in der Abteilung Archdologie
mit straBenseitig transparenten Personensilhouetten gelungen.

Die extrem heterogene, aus (iber 50.000 Objekten bestehende (zu Teilen noch nicht
erstinventarisierte) Sammlung ist in den Untergeschossen von Alt- und Neubau untergebracht.
Bereits in der Konzeptphase wurde ein Restaurator und Depotplaner mit in die Uberlegungen
einbezogen, was sich als effektiv und zielfiihrend herausstellte. Er hatte gemeinsam mit der
Museumsleitung nicht nur die Obhut {iber den Riickbau der Altaufstellung, sondern auch
die wadhrend der Neubau- und Sanierungsphase temporare und schlieflich finale Neusortie-
rung, Gruppierung, Umverpackung und Lagerung des Bestandes zu bewéltigen (die Objekt-
montage der Neuaufstellungen lag ebenso komplett in seiner Hand). Der nicht-6ffentliche
Sammlungsbestand lagert gréRtenteils frei sichtbar in einem ausgekliigelten Rollregal- und
Planschranksystem, das den zur Verfligung stehenden Raum optimal nutzt. Jedem Objekt
kann fortan sukzessive ein eindeutiger Standort zugewiesen werden. Leider zeigt sich bereits
heute, dass groRformatige bzw. umfangreiche Neuzugange kaum noch unterzubringen sind.?

Im neuen Gewand: Sieben Abteilungen in vier Jahren
Im Sommer 2010 konnten die vom damaligen Museumsleiter Paul Adelsberger konzipierten
Abteilungen »GlockengieRer« und »Loderer« mit einer ergdnzenden Wechselvitrinensequenz
zur Erdinger Wirtschaftsgeschichte im Obergeschoss des Neubaus eréffnet werden (insge-
samt 350 m?). Im Sommer 2013 folgte die im Erdgeschoss des Altbaus auf 86 m” unterge-
brachte Sequenz »Schaufenster Archdologie - EinBlick in Jahrtausende«, damals freiberuflich
auf Werkvertragsbasis vom heutigen Museumsleiter Harald Krause zusammengestellt (vgl.
museum heute 45). Noch im selben Jahr kam der gleichnamige Ausstellungsbegleitband her-
aus. Ebenfalls freiberuflich, diesmal von Albrecht Gribl, wurden zeitnah, im Herbst 2013, die
Abteilungen »Stadt.Entwick-
lung« (vgl. museum heute 46)
auf 220 m? sowie »Kunst &
Kiinstler« auf 220 m® und
»Alltagsgeschichten« auf
86 m” (beide Herbst 2014) im
Erd- und Obergeschoss des
sanierten Altbaus fertigge-
stellt. Besonderen Reiz erhal-
ten die Abteilungen dadurch,
dass sie allesamt vom selben
Gestalter (Tido Brussig)
inszeniert, aber von drei
Kuratoren aus unterschiedli-
chen Blickwinkeln sowie mit
variierenden thematischen
und konzeptionellen Schwer-
punkten entwickelt wurden.
Jede Ausstellungssequenz
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steht inhaltlich geschlossen fiir sich, es gibt keinen
vorgegebenen Rundgang durch das Haus. Verstarkt
wird dies durch das durch die Architektur festgelegte
Prinzip der EinzelerschlieBung samtlicher Abteilungen
tber das gerdumige und lichtdurchflutete Foyer -
dem »kommunikativen Herzstlick« des Museums.

Apropos Kommunikation: In erfrischender
Dynamik generieren die neuen Primarausstellungen
»Kunst & Kiinstler« und »Alltagsgeschichten« unge-
wohnliche emotionale Ankniipfungspunkte. Bei Letzterer steht der Gegenwartsbezug im
Vordergrund. Zwslf Erdingerinnen und Erdinger unterschiedlichster Altersklassen und Gesell-
schaftsgruppen erzahlen darin auf GroBmonitoren in drei-miniitigen Filmen dem Besucher in
Augenhdhe ihren individuellen Tagesablauf. In zwei anschlieBenden Rdumen werden der »Tag
einer Biirgerlichen Dame vor 1900« und der »Tag des Kleinen Mannes um 1950« einander durch
ausgewahlte Objekte kontrastreich gegeniibergestellt. In absehbarer Zukunft werden diese
Stationen technisch aufgeriistet und die unbedingt notwendige Interaktionskomponente her-
gestellt. Jahrlich mit aktuellen - gerne auch brandheiRen und polarisierenden - Themen be-
spielt, wird dies mittelfristig zu einem authentischen, zeitgeschichtlichen Dokumentationszen-
trum unseres schnelllebigen, durch Digitali- und Virtualisierung beherrschten Alltags.

Die Neuaufstellung der Abteilung »Kunst & Kiinstler« stellt eine gelungene - von den
Besuchern durchwegs gelobte - erweiterte Fortschreibung der ehemaligen Abteilung »Kirchen-
kunst und Volksfrommigkeit« dar. Wo moglich, stehen das Kunstschaffen und die Kiinstler
selbst im Vordergrund. Thematisch konzentriert und aufgeteilt in »Volkskunst« (Volksglaube,
Frommigkeit, Wallfahrt), »Kirchenkunst« (Kiinstler, Baumeister) und die »Schénen Kiinste«
bietet sie einen facettenreichen Einblick in das Kunstgeschehen im Erdinger Land bis in die
Gegenwart. Die »Schénen Kiinste« prasentieren neben Malerei und Plastik auch Architektur,
Schmuckkunst, Literatur, Musik und Schauspielkunst anhand ausgewahlter Leihgaben und
Originale aus dem Museumsbestand.

SchlieBlich gelangte 2012 das zeitgendssische Gemaldekonvolut der »Sammlung
Rudolf L. Reiter« in das Museum. In jdhrlich wechselnden Hangungen ist diese - platziert an
den Wanden des Seminarraums - der siebente Teil des Prdsenzausstellungsreigens geworden.?

Zum Tag des offenen Denkmals im September 2015 konnten gebiindelt die Ausstel-
lungsbegleitbdnde »Glockengieler und Loderer«, »Stadt.Entwicklung«, »Kunst & Kiinstler«
und »Alltagsgeschichten« prasentiert werden. Die Herausgabe der fiinf Begleitbdnde zu den
neuen Dauerausstellungen war echte Pionierarbeit. Sie stellen in ansprechendem Design und
gespickt mit wertvollen Quellenangaben auf insgesamt 448 Seiten ein ldngst iberfdlliges
(und gut nachgefragtes) Novum in der langen Museumsgeschichte dar. Ein kostenloser Kurz-
fuhrer durch das Haus ist an der Kasse erhdltlich.

365 Tage: Museumsalltag auf dem Priifstand

Publikationen aus dem Museum heraus sind das eine, sie sind etwas Bleibendes und wirken
lokal und regional - ja teilweise sogar bis in die Universitdtslandschaften hinein. Fiir die Stadt-
gemeinschaft attraktiv ist jedoch etwas anderes: eine echte Lebendigkeit im Museum. Und
die entsteht - gerade in einer prosperierenden Kreisstadt wie Erding mit Giber 37.000 Einwoh-
nern - nur im direkten Dialog mit der vielseitig interessierten Biirgerschaft vor Ort. GroRarti-
gen und unverzichtbaren Einsatz zeigt hier ein Team an ehrenamtlichen Helfern, die sich aus
Leidenschaft seit Jahrzehnten in einem Arbeitskreis in ihrer Freizeit fiir »ihr Museum« enga-
gieren.* Zwar wurde das 2013 von Albrecht Gribl formulierte Ziel von 10.000 Besuchern pro
Jahr erst jiingst zur Halfte erreicht (2010: 2.751, 2012: 3.359, 2015: 5.600 Besucher), dennoch
ist ein spiirbar wachsendes Interesse durch »reizvolle« Sonderveranstaltungen und -ausstel-
lungen® zu verzeichnen. Denn wenn ein Museumsbesuch ein positiv besetztes emotionales
Erlebnis war, dann kommt man offensichtlich gerne wieder. Und das Haus wird zum Stadt-



gesprdch - mit durchaus gewinnbringenden
Riickkoppelungen. So zeigt es die Bilanz der
letzten 365 Tage Museumsarbeit in Erding,
in der nicht nur versprengte Touristen und
Schiilergruppen den Weg in die zwar alt-
stadtnahe, aber abseits der frequentierten
Wegebeziehungen in einem Wohngebiet
gelegene Prielmayerstral3e gefunden haben.
Besonders gewinnbringend stellt sich
die Zusammenarbeit mit Schulklassen unter-
schiedlichster Schultypen dar. Gemeint sind
hier sowohl reguldre Themenfihrungen,
Projekttage und Wandertagsprogramme als
auch die iber einen langeren Zeitraum statt-
findenden P- und W-Seminare der Gymnasien
(Projekt- und Wissensseminare). Beispiels-
weise wurde gemeinsam mit einem P-Seminar
Latein des Anne-Frank-Gymnasiums eine App
zum »Rémer-Rad-Rundweg Erding« mit Start
und Ziel am Museum realisiert. Ein P-Seminar
Kunst organisierte anhand eigener Modelle
eine Installation zur Kunst im 6ffentlichen Raum (»Alte Stadt - Neue Kunst«) im Foyer des
Museums. Das Museum als auBerschulischer Lernort wird hier nachhaltig seinem gesellschaft-
lichen Bildungsauftrag gerecht. Aber auch Erwachsenen- und Seniorenbildung steht neuer-
dings z. B. mit dem »Erzahl-Café«, »Museum light« (beide in Kooperation mit dem Katholischen
Bildungswerk) und Autorenlesungen auf dem Programm. Wenn beispielsweise bei 60 Anmel-
dungen unerwartet 120 Besucher kommen, bestétigt dies, dass mit dem neuen Leitbild der
richtige Weg eingeschlagen wurde. Der Aufbau eines funktionierenden, bedarfsangepassten
Museumspadagogikprogramms steckt in Erding allerdings noch in den Kinderschuhen.

Die Beteiligung an der »Kinder-Uni« der VHS Erding, den »Jugendkulturtagen« und den
»Jazztagen« bilden neben dem neuen abwechslungsreichen Feiertags- und Abendfiihrungs-
programm wichtige Sdulen im neuen Veranstaltungsangebot. Nicht zu vergessen sind die
aktive Beteiligung am Internationalen Museumstag und am Tag des offenen Denkmals mit
einem eigenen »Tag der offenen Tiir«. Wissenschaftliche und dennoch populdr gestaltete
Vortragsreihen bilden das Grundskelett im Jahresgang. Die Kooperation mit dem Archédologi-
schen Verein Erding (AVE e. V.) als externem Partner setzte hier seit der Wiedereréffnung
neue MaRstdbe - der jdhrliche »Archdologische Neujahrsempfang im Museum Erding« mit
Uiber 200 Gasten und das »Archdologische Sommer-Symposium« legen davon beredtes Zeug-
nis ab. Universitdre Forschungsprojekte wie »Erding im Ersten Jahrtausend« und der »Friih-
bronzezeitliche Spangenbarrenhort von Oberding« (beide in Kooperation mit der LMU Miin-
chen) binden die Studierenden und Lehrenden langfristig an das Haus. Gleichzeitig wird es
allen Interessierten erméglicht, »hautnah« am Forschungsprozess teilzunehmen. Ergo: (Hei-
mat-)Forschung bekommt im Museum Erding ein Gesicht und schafft so einen charmanten
Briickenschlag zur durchaus neugierigen Besucherschar.

160 Jahre - und was nun?

GroBte interne Herausforderung bleibt der Aufbau der Inventardatenbank. Neben der Digita-

lisierung der maschinengeschriebenen Altdatensdtze gilt das Augenmerk den geschatzt iiber
20.000 noch nicht erstinventarisierten Objekten. Unabhangig davon steht auch die Inventari-
sierung tausender Artefakte der archdologischen Sammlung ganz am Anfang. SchlieBlich ge-

langen fast wochentlich Schenkungen, Ankdufe und Nachldsse in das Haus. Auch das Sammeln
von Gegenwartszeugnissen wird mit Nachdruck betrieben, so z. B. zur Wirtschaftsgeschichte,
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dem Brauereiwesen, der aktuellen Fliichtlingsthematik und der bevorstehenden Konversion
des Fliegerhorstes.® Besonderes Augenmerk liegt auf der Fotodokumentation des sich rasant
andernden Stadtbildes. GroRe Hoffnung legt die neue Museumsleitung in Hinsicht auf die
Bewaltigung dieser essentiellen Kernaufgaben in eine mogliche Vergabe von mehrmonatigen
Praktikumspldtzen und von universitaren Abschlussarbeiten zu Erdinger Themen sowie in das
Angebot von Volontariaten an motivierte Jungwissenschaftler. Denn mit dem hauptamtlichen
Personal’ allein kann dieser »Inventarisierungsberg« in absehbarer Zeit neben dem mannigfa-
chen Tagesgeschaft nicht abgebaut werden.

Besonders erfreulich ist, dass die Bewerbung des Museums Erding um den Beitritt
in den Zweckverband »Landpartie - Museen rund um Miinchen« jiingst positiv beschieden
wurde. Erding stellt damit in der Museumslandschaft fiir den Miinchener Osten einen neuen
wichtigen Standort dar. Fiir 2016 sind drei Sonderausstellungsprojekte in Arbeit, die den
reichen Fundus an Zeitzeugnissen aus dem Dunkel des Depots in die Offentlichkeit zuriickho-
len.® Fiir eine der Ausstellungen ist die Herausgabe eines Ausstellungsbegleitbandes in Arbeit.
Zielfiihrend ist die Installierung weiterer »Authentischer Orte« im Stadtgebiet durch dauer-
hafte Informationstafeln an den Originalschaupldtzen von Erdings bewegter Geschichte.® Sie
verkniipfen wie Satelliten das Museum mit der realen Lebenswelt der Stadtgemeinschaft.

Das Museum Erding zeigt auf und erzéhlt, wie vielfaltig Kultur einmal war. So darf das
Museum auch Forum und Biihne sein, um zu zeigen, wie lebendig die (Stadt-)Kultur heute ist.
Das Museum Erding hat sich in diesem Sinne durch Mut und groRes Engagement vom passiven
Selbstverstandnis gelost und zum attraktiven »Kulturspeicher« weiterentwickelt. Positive
Riickmeldungen aus Biirgerschaft, Verwaltung und Politik motivieren dabei natiirlich beson-
ders.
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Forschung im Museum

Provenienzforschung an der Landesstelle

Spdtestens seit dem »Fall Gurlitt« im Herbst 2013 und der breiten internationalen Berichter-
stattung dariiber ist das Thema Provenienzforschung fiir Kulturinstitutionen auf die Tages-
ordnung geriickt. Viele Hauser wollen sich den Biografien ihrer Sammlungsobjekte widmen,
um herauszufinden, ob sie verfolgungsbedingt entzogenes Kulturgut in ihren Bestanden
haben. Gerade kleinere Museen stehen dabei allerdings vor Schwierigkeiten, weil sie nur in
den wenigsten Féllen finanziell und personell in der Lage sind, diese zusétzliche - und in den
meisten Fallen ausgesprochen komplexe und zeitintensive - Forschung von sich aus leisten
zu konnen. Dies wird deutlich, wenn man sich die Zahlen ansieht: Bis 2012 untersuchten

nur 27 bayerische Museen - staatliche wie nichtstaatliche - die Provenienz ihrer Bestande.
Besonders kleineren Hausern ist dies hdufig nicht méglich. Von den rund 1.250 nichtstaat-
lichen Museen in Bayern sind 220 vor 1945 gegriindet worden, darunter 26 nichtstaatliche
Kunstmuseen. Sie alle kénnten theoretisch zwischen 1933 und 1945 sogenannte »Raubkunst«
in ihre Bestdnde aufgenommen haben, ohne dass ihnen das heute noch bewusst sein muss.
Wegen ihrer meist kommunalen Tragerschaft sollten allerdings gerade sie der Vorgabe des
1998 verabschiedeten Washingtoner Abkommens nachkommen, das sie (moralisch) zur Pro-
venienzforschung aufruft. Planstellen hierfiir haben bislang aber nur die groRen staatlichen
Hauser eingerichtet.

Die Landesstelle hat bisher zumindest nichtstaatliche Museen beraten kdnnen, die
personell und finanziell bereits in der Lage waren, Provenienzforschung alleine zu betreiben.
Um auch die nichtstaatlichen Museen zu unterstiitzen, welche selbstdndig keine Forschung
leisten kdnnen, beschaftigt sie seit Februar 2016 zwei Provenienzforscherinnen, Dr. Carolin
Lange und Christine Bach M. A. (siehe »Personalia«, S. 110). Finanziell geférdert wird eine der
beiden Stellen durch das Deutsche Zentrum Kulturgutverluste (Stiftung biirgerlichen Rechts).
Das Bayerische Staatsministerium fiir Bildung und Kultus, Wissenschaft und Kunst stellt zu-
dem fiir die projektbefristeten Stellen zusatzliche Mittel bereit. Hauptziel des Projektes ist es,
den Museen mit fachlicher Kompetenz beratend zur Seite zu stehen, um den hauseigenen
Bestand einer Erstrecherche zu unterziehen und dabei herauszufinden, ob sich Objekte mit
belasteten Biografien darunter befinden.

Wie findet man belastete Objekte in den Sammlungen?

Ausgangspunkt sind die Forschungsergebnisse des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte zum
Auktionshaus Adolf Weinmiiller (heute Neumeister) in Miinchen. Das Auktionshaus war in
den 1930er und 1940er Jahren ein zentraler Umschlagplatz fiir Kunst. Es wurden dort auch
Sammlungen versteigert, die ihren zumeist - aber nicht ausschlieBlich - jiidischen Besitzern
unrechtmaRig entzogen wurden. Vor kurzem sind im Keller des Auktionshauses die anno-
tierten' Auktionskataloge der Jahre 1936 bis 1945 gefunden worden. Mithilfe dieser Kataloge
konnte bereits herausgefunden werden, welche der Museen damals zu den Kunden Adolf
Weinmiillers gehérten. Nach bisherigem Stand der Untersuchung haben zwischen 1936 und
1944 17 nichtstaatliche Hauser insgesamt 84 Objekte bei Weinmiiller erworben. Bei etwa einem
Dutzend Objekten, die sich auf mehrere Hauser verteilen und zwischen 1933 und 1945 erworben
worden sind, konnte bereits aufgrund der Aktenlage eine verfolgungsbedingte Entziehung

Carolin Lange
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nachgewiesen werden.? Bei den {ibrigen vorlaufig etwa 70 Objekten werden vielschichtige
und aufwendige Recherchen nétig sein, um herauszufinden, ob weitere und tiefergehende
Forschung notwendig ist oder ob es sich um konventionelle und legale Ank&ufe handelte.
Die 17 Museen sind von der Landesstelle kontaktiert und zu einer Informationsveranstaltung
eingeladen worden. Einige der angeschriebenen Hauser haben sich bereits mit Dr. Carolin
Lange und Christine Bach M. A. in Verbindung gesetzt und um Unterstlitzung bei der internen
Recherche gebeten.

Das Projekt der Landesstelle arbeitet prinzipiell auf zwei Ebenen: Zum einen recher-
chieren die Projektmitarbeiterinnen vor Ort in den jeweiligen Museen und helfen diesen bei
der ErschlieBung der Akten. Sie arbeiten sich dabei in die spezifische Geschichte des Hauses
und seiner Sammlung ein und forschen ggf. auch in lokalen Archiven. Vor allem geht es darum,
die Erwerbsumstdnde der Sammlungsbestdande zwischen 1933 und 1945 dokumentieren zu
kdnnen. Wichtig sind hierbei folgende Fragen: Wo hat das Museum angekauft; sind diese An-
kdufe rechtswidrig zustande gekommen, d. h. handelt es sich bei den Verkdufern um verfolgte
Privatpersonen, die sich nicht freiwillig von ihren Objekten getrennt haben? Hat das Museum
zwischen 1933 und 1945 méglicherweise Schenkungen erhalten und handelt es sich bei den
Schenkern z. B. um amtliche NS-Stellen, was darauf schlieBen lieBe, dass man es auch hier
mit verfolgungsbedingt entzogenem Kulturgut zu tun hat? Moglicherweise war auch ein Mit-
arbeiter des Hauses als externer Gutachter tatig?® Bei dieser ersten Recherche vor Ort ist
wichtig, dass die Museen (iber ein brauchbares Inventar verfiigen.“Nicht jedes Haus ist finan-
ziell in der Lage, sein Inventar wissenschaftlich zu analysieren und aufzubereiten. In diesem
Fall kann die Landesstelle fiir die projektbezogene Inventarisierung Zuschiisse vergeben.

In einem zweiten Schritt werden relevante Online-Quellen und Datenbanken sowie
Bestdnde in Archiven erschlossen.® Gedruckte Quellen sind ebenfalls von Bedeutung, z. B.
das Handbuch der deutschsprachigen Emigration, Firmenarchive oder Auktionskataloge nicht
nur von Weinmliller, sondern auch seines Miinchner Kollegen und Konkurrenten Julius Bohler.
In einem dritten Schritt werden die Provenienzforscherinnen regionale und nationale Archive
besuchen, um relevante Unterlagen einsehen und die jeweiligen Hauser daraufhin befragen
zu kdénnen. Forschungsaufenthalte sind u. a. im Landesarchiv Berlin geplant, in dem die
Reichskulturkammerlisten aufbewahrt werden; im Bundesarchiv Koblenz findet sich die Kor-
respondenz von NS-Institutionen mit Kunsthandlern, das Bayerische Wirtschaftsarchiv besitzt
die Geschaftsunterlagen der Miinchner Kunsthandlung Julius Bohler, und die Bestande des
Berliner Bundesamts fiir zentrale Dienste und offene Vermégensfragen (BADV) gewéhrt Ein-
blicke in Entschadigungs- und Wiedergutmachungsverfahren. Auf diese Weise kann gegenge-
priift werden, ob friihere Besitzer nach dem Krieg bereits eine Restitution ihrer Kunstobjekte
beantragt haben. Die Untersuchungsergebnisse miissen miteinander abgeglichen werden.
Die Landesstelle profitiert dabei von ihren Kontakten innerhalb der Experten-Netzwerke, bei-
spielsweise des Forschungsverbunds Provenienzforschung Bayern. Nach diesem Erst-Check
werden die untersuchten Objekte kategorisiert und in Farbtabellen je nach Kategorisierung
eingeordnet, die vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste vorgeschlagen wurden, um Ein-
heitlichkeit zu gewahrleisten.® Sollte sich bei einem oder mehreren Objekten ein Anfangs-
verdacht erharten, konnen die Museen unter fachlicher Mithilfe der Provenienzforscherinnen
einen Antrag stellen, der beim Deutschen Zentrum Kulturgutverluste eingereicht wird, um
detailliertere Nachforschungen zu ermoglichen.
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Spurensuche in der Sammlung:

Ein Werkstattbericht

Am 11. April 2016 fand bereits eine erste
von der Landesstelle fiir nichtstaatliche
Museen organisierte Informationsveran-
staltung statt, bei der sich die Provenienz-
forscherinnen vorstellten und sich die
Museen (ber deren praktische Arbeit in-
formieren konnten. Veranstaltungsort war
das Historische Museum Regensburg, das
als eines der ersten Hauser das Beratungs-
angebot der Landesstelle angenommen
hat. Die Teilnehmer und Teilnehmerinnen
des Workshops hatten in diesem Rahmen
auch die Moglichkeit, sich mit Dr. Uwe
Hartmann, dem Leiter der Abteilung Pro-
venienzforschung des Deutschen Zentrums
Kulturgutverluste auszutauschen, der die
Veranstaltung mit einem Ubersichtsvortrag
einleitete. Dr. Carolin Lange und Christine
Bach M. A. stellten zudem zwei aktuelle
Félle vor, an denen sie arbeiten: nicht inven-
tarisierte und damit schwer einzuordnende
Judaica, die in einem mittelfrankischen Haus

gefunden wurden und nun in die Datenbank Lostart.de eingestellt werden, da sich ein ver-
folgungsbedingter Entzug nicht ausschlieRen ldsst; und ein Fall eines gréReren Miinchner
Hauses, das lber Grafiken verfligt, deren jidischen Vorbesitzer die beiden Provenienzfor-
scherinnen anhand eines Sammlerstempels identifizieren konnten. Anhand dieser beiden Fal-
le aus der Praxis zeigten sie, wie man hauseigene Inventare und Geschaftsbiicher befragen
und auswerten kann, welche Anhaltspunkte sich aus den Unterlagen mdglicherweise ergeben
und wie die Befunde von auRen - durch das Hinzuziehen externer Datenbanken und Archivun-
terlagen - abgesichert und erganzt werden kdnnen. Ziel der Veranstaltung war es vor allem,
den Teilnehmern die Moglichkeit zu bieten, grundsétzliche Fragen, Bedenken und Bediirfnisse
zu formulieren und mit Experten in Kontakt zu treten.
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EuroVision - Museums Exhibiting Europe  wiriam anmie
(E M E E) Susanne Schilling

»EuroVision - Museums Exhibiting Europe« (EMEE)' ist ein internationales und transdiszipli-
nares Museumsentwicklungsprojekt, das fir die Laufzeit von vier Jahren (2012-2016) von der
Europaischen Kommission finanziell geférdert wird. Im Fokus von EMEE stehen geschichts-
bezogene Regional- und Nationalmuseen: Das EU-Projekt hat sich zum Ziel gesetzt, das kultu-
relle europdische Erbe in den Museen vor Ort einer zunehmend multikulturellen Bevélkerung
in Europa zuganglich zu machen und die lokalen Perspektiven mit transnational ibergreifen-
den Blickwinkeln anzureichern, um auf diese Weise den Dialog und ein gegenseitiges Ver-
standnis zu fordern. Ausgehend von der wissenschaftlichen Disziplin der Geschichtsdidaktik
wurden innovative interdisziplindre Zugdnge entwickelt, um museale Objekte durch Re-Inter-
pretation tiber den regionalen bzw. nationalen Kontext hinaus zu prasentieren, um die multip-
len Bedeutungsebenen zu zeigen und einseitige Narrationen zu iberwinden. Gleichzeitig ent-
wirft das EMEE-Projekt kreative Konzepte zur Publikumsgewinnung, bemiiht sich verstarkt
um die ErschlieBung sogenannter »non-visitor«-Gruppen und untersucht die neue Rolle einer
»Social Arena« fiir Geschichtsmuseen in einer kulturell vielfaltigen Gesellschaft. Die Entwick-
lung und Koordination des Projekts liegt beim Lehrstuhl fiir Didaktik der Geschichte der Uni-
versitat Augsburg (Prof. Dr. Susanne Popp).?

Das Konzept des »Change of Perspective«
Das grundlegende Konzept »Change of Perspective« des EMEE-Projekts besteht aus drei
angestrebten Perspektivenwechseln:

Der erste Perspektivenwechsel bezieht sich auf die (Neu-)Interpretation von vertrauten
Museumsobjekten aus der transregional-europaischen Perspektive. Objekte sollen nun
nicht mehr allein in eindimensionale Deutungszusammenhdnge gestellt, sondern durch
die multiperspektivische Vermittlung mehrerer, parallel aufgezeigter Deutungsebenen dif-
ferenziert wahrnehmbar werden, um auf diese Weise, wie eine »Sehschule«, die Besucher
anzuregen, ihrerseits vertraute Sichtweisen neu zu reflektieren.

Mit dem zweiten Perspektivenwechsel ist ein Wandel in der Beziehung von Museums-
experten und Besuchern gemeint. Indem das Museum seine traditionelle Rolle als wissen-
schaftlich interpretierende Autoritdt reflektiert und Besucher mittels unterschiedlicher
Ansadtze zur Teilhabe einlddt, konnen bestehende Strukturen um neue, zielgruppenspezifi-
sche und zeitgemaRe Formen der Museumsarbeit mit den Besuchern gemeinsam ergdnzt
werden. In der Umsetzung kénnte dies beispielsweise bedeuten, dass Besucher im Museum
dazu aufgefordert werden, auch ihren Blick auf ein Ausstellungsstiick zu prasentieren und
idealerweise auch mit weiteren Besuchern zu teilen. Durch die Erweiterung des Deutungs-
spektrums konnen die Objekte zugleich fiir einen groReren - und moglicherweise »neuen« -
Besucherkreis interessant werden, was wiederum auch zum »Audience Development«
beitragen kann.

Der dritte Perspektivenwechsel strebt die Erweiterung der Perspektive durch Internationa-
lisierung an: Der Ausbau eines internationalen transkulturellen Netzwerks soll helfen, die
Zusammenarbeit der Museen und den internationalen Austausch zu férdern, so z. B. auch
im Leihverkehr.
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Die sechs EMEE-Toolkits

Um das Konzept des »Change of Perspective«, insbesondere den ersten und zweiten Perspek-
tivenwechsel, fiir die praktische Umsetzung aufzubereiten, sind im Rahmen des Projekts sechs
sogenannte »EMEE-Toolkits« erstellt worden. Diese anwendungsorientierten Handbiicher
zielen darauf ab, zwischen Theorie und Praxis zu vermitteln und bieten allen interessierten
Museen Anleitungen fiir innovative und kreative Konzepte. Die Handbiicher sind dabei the-
matisch verschieden ausgerichtet:

Toolkit 1- Making Europe visible: Das Toolkit gibt Anregungen fiir
die mehrschichtige Re-Interpretation von Museumsobjekten, bei
der man versucht, lokale, regionale, nationale und europadisch-
transregionale Perspektiven wechselseitig zu erhellen. Unterstiit-
zung bieten dabei acht kategoriale Zugdnge zur Re-Interpretation
von Objekten, die im EMEE-Projekt entwickelt wurden.
Toolkit 2 - Integrating multicultural Europe (Social Arena): Dieses
Toolkit vermittelt die Idee, das Museum als &ffentlichen, nicht-
kommerziellen Raum zu sehen, in dem sich Menschen mit unter-
schiedlichem soziokulturellen Hintergrund treffen und sich mit
dem kulturellen Erbe in Europa auseinandersetzen. Es zeigt, wie
diese erweiterten Funktionen des Museums bei Ausstellungen
zur Diskussion von transregional-europdischen Themen genutzt
werden kénnen, insbesondere in Bezug auf aktuelle Fragen und
Gegenwartsprobleme.
Toolkit 3 - Bridging-the-gap (activation, participation and role modifi-
cation): Das Toolkit befasst sich mit der Entwicklung verschiede-
ner Ebenen von Partizipation und der Motivierung der Besucher,
selbst aktiv zu werden. Durch Ideen fiir innovative Vermittlungs-
konzepte sollen Gruppen sogenannter »Nicht-Besucher« dazu
animiert werden, die Welt des Museums kennenzulernen.
Toolkit/Sketchbook 4 - Synaesthetic translation of perspectives:
Dieses Toolkit bietet Anregungen, wie verschiedene Perspektiven
auf Objekte und Themen nicht allein durch Text, sondern mit den
Mitteln der Szenografie dargestellt werden konnen. Ferner iiber-
setzt es verschiedene Perspektiven in innovative Ausdrucksformen
und gibt Anregungen zur Einbindung der Besucher.
Toolkit 5 - Social Web and Interaction: Dieses Toolkit zeigt, dass So-
cial Web nicht nur fiir die Offentlichkeitsarbeit verwendet, sondern
auch fir interaktive und kommunikative Prozesse genutzt werden
kann und sollte: zur Kommunikation des Museums mit Besuchern
oder mit »Nicht-Besucherng, aber auch zur Kommunikation der
Besucher untereinander sowie der Museen mit anderen Institutio-
nen. Es wird verdeutlicht, wie Interessierte sich einbringen kénnen,
um die Themen des Museums zu diskutieren, sich auszutauschen und Ausstellungen zu
reflektieren.

Die EMEE-Toolkits beziehen sich teilweise auf den vorangegangenen »Mapping Pro-
cess«?, der zu Beginn des Projekts durchgefiihrt wurde und einige bereits umgesetzte Best-
Practice-Beispiele als Anregung sammelte. Die aus Sicht des EMEE-Konsortiums gelungensten
Exempel stehen dem interessierten Publikum in »European perspectives on museum objects.
Selected examples on the Change of Perspective« (Band 6 der EMEE-Toolkit-Reihe) zur Ver-
fligung. Alle Bdande der EMEE-Toolkit Serie kdnnen kostenfrei von der Projektwebsite herunter-
geladen werden.
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Die Toolkits bilden zudem die Grundlage fiir eine Work-
shop-Reihe, welche die Vermittlung der erarbeiteten Konzepte
an ein breiteres Publikum - von Studierenden bis zu Museums-
mitarbeitern - ermdéglicht, ein »Study Module« fiir die Aus- und
Weiterbildung sowie schlieBlich fiir den »\EMEE Young Sceno-
graphers' Contest«, bei dem sich junge Szenografen mit der
multiperspektivischen Prasentation musealer Objekte forschend
auseinandergesetzt haben. Die besten Beitrdge in diesem Wett-
bewerb werden als Wanderausstellung in ganz Europa prasen-
tiert und sind aktuell in Paris zu sehen. Der Katalog »EMEE
Young Scenographers' Contest. Catalogue of the travelling ex-
hibition«* dokumentiert eine Vielzahl innovativer Ideen.

Implementierung vor Ort

Um all diese Ergebnisse auch in der musealen Praxis zu erproben und zu implementieren,
konzipierten die EMEE-Projektpartner mehrere »EuroVision Laboratories (Lab.s)«, welche
vor Ort in Museen und weiteren Kultureinrichtungen durchgefiihrt werden. In sieben euro-
pdischen Landern wurden EMEE-Konzepte in den Museen der Partner oder in Kooperations-
museen auf inspirierende Weise umgesetzt.

So tauschte das Museum fiir Zeitgeschichte Ljubljana beispielsweise fiir ein partizipa-
tives Ausstellungsprojekt die Rollen zwischen Kuratoren und Besuchern: In einem neuen For-
mat, dem »Museums-Speed-Dating«, prasentierten Kuratoren unterschiedlicher slowenischer
Museen einer Gruppe junger Menschen Objekte, die in europdisch-transnationaler Perspektive
(EMEE-Toolkit 1) neu interpretiert worden waren. Die Jugendlichen wahlten daraus die Expo-
nate fiir die von ihnen erarbeitete Ausstellung und prasentierten sie dariiber hinaus in einem
Ausstellungskatalog.®

Der Lehrstuhl fiir Didaktik der Geschichte der Universitdt Augsburg hat als Projektko-
ordinator den Kontakt zur lokalen Museumslandschaft gesucht und mit den beiden Stadtmu-
seen in Marktoberdorf und Kaufbeuren zwei sehr engagierte Partnermuseen gefunden.

»Europdische Spuren in Marktoberdorf« - Multiperspektivitdt und europdische Kontexte in
regionalen Objekten

Dass europadische Beziige auch in Stadtmuseen mit vermeintlich rein regionalen Objekten
vorhanden sind, macht die Ausstellung »Europdische Spuren in Marktoberdorf« deutlich. Die
Kuratorin und Leiterin des Stadtmuseums, Josephine Heddergott, zeigt dies auf interessante
und kurzweilige Weise anhand von neun unterschiedlichen thematischen Zugdngen: Neben
kiinstlerischen, modischen und religiésen Spuren préasentiert sie u. a. anhand der Darstel-
lung von Handelsbeziehungen und Migrationsprozessen, dass Europa auch im Allgau Spuren
hinterlassen hat. Diese multiperspektivische Herangehensweise basiert auf dem Toolkit 1
»Making Europe Visible. Re-interpretation von Museumsobjekten und -themen«. Die Sonder-
ausstellung vom 19. Méarz bis zum 24. April 2016 im Rathaussaal Marktoberdorf, prasentierte
das Konzept der Re-interpretation mit Hilfe lokaler Museumsobjekte und erweiterte deren
Interpretationsnarrativ um europdische Aspekte.

»Kaufbeurens Geschichte weitererzahlen« - durch Co-Kuratieren neue Perspektiven der
Bevolkerung ins Museum bringen (siehe S. 69)

Das 70-jahrige Bestehen des Kaufbeurer Stadtteils Neugablonz war Anlass fiir die Sonder-
ausstellung »Vom Wegmidissen ... und Ankommen« (18. Marz bis 3. Juli 2016) im 6rtlichen
Stadtmuseum. Diese Wanderausstellung mit dem Fokus auf personlichen Migrationserzah-
lungen wurde um Beitrdge von Kaufbeurern mit eigenen Migrationserfahrungen erweitert.
Zudem entstand eine neu gegriindete Projektgruppe von Kaufbeurer Biirgern mit Migrations-
erfahrungen, die sich iiber mehrere Wochen hinweg traf, um ihre eigenen Blicke auf die Stadt



zu diskutieren, zu reflektieren und schlieRlich

auch im Rahmen einer erganzenden Ausstellung

zu prasentieren. Unterstiitzung fand die Gruppe

bei der Kuratorin Dr. Frauke Miera (Miera |

Bluche, Berlin) und der Leiterin des Stadtmu-

seums Petra Weber M. A. Die Schwerpunkte
dieses Projekts liegen bei der Prasentation des multikulturellen Europas vor Ort (EMEE-Tool-
kit 2) sowie bei der Aktivierung der Biirger bzw. der Besucher (EMEE-Toolkit 3).

Dariiber hinaus hat der Lehrstuhl fiir Didaktik der Geschichte im Rahmen des EMEE-
Projekts bereits erfolgreich mit dem Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Stadt Dort-
mund im Rahmen der Ausstellung »Die MinsterstraRe. Dortmunds buntes Pflaster« kooperiert.
Die Ausstellung, deren Konzeption malRgeblich durch Anwohner der Dortmunder Miinster-
straBe mitbestimmt wurde, prasentierte die Entwicklung der Strae unter besonderer Beriick-
sichtigung der Komponente Migration und forderte Besucher dazu auf, ihre eigene Wahrneh-
mung des Stadtviertels - von »Multikulti-Uberhéhung« bis »Ghetto-Diskriminierung« - kri-
tisch zu hinterfragen.

AuRerdem bot das EMEE-Projektteam unterschiedlichste EMEE-Workshops fiir das
interessierte Fachpublikum und Studierende der Universitdt Augsburg an und fiihrte eine 6f-
fentliche Vortragsreihe mit dem Titel »Kulturerbe kontrovers. Herausforderungen fiir Museen
im 21. Jahrhundert« durch. Alle genannten Projekte sind Teil des EuroVision Lab.s, welches im
Rahmen des EMEE-Projekts stattfindet. Die aufgefiihrten Projekte erhielten neben der ideel-
len Unterstiitzung aus dem EMEE-Projekt zudem eine finanzielle Forderung aus EU-Projekt-
mitteln, welche die Durchfiihrung erst ermdglichten.

Das EMEE-Projekt endet im Oktober 2016 mit einer Abschlusskonferenz in Briissel. Da-
bei werden nicht nur die Projektergebnisse zahlreichen Vertretern des Europdischen Parlaments
und weiteren Stakeholdern prasentiert, sondern es findet auch eine Podiumsdiskussion unter
dem Titel »Europa ausstellen - Chancen und Méglichkeiten« statt. Auf dem Podium diskutie-
ren u. a. Taja Vovk-van Gaal, Direktorin des Hauses der Europdischen Geschichte (Briissel),
die Museumswissenschaftlerin Suzanne MacLeod, University of Leicester (UK), sowie Anja
Schaluschke, die Geschéftsfiihrerin des Deutschen Museumsbundes und Boardmember des
Network of European Museums Organisations (NEMO). Die Gewinner des »EMEE Young
Scenographers' Contest« prasentieren im Rahmen der dort im Besucherzentrum des Europdi-
schen Parlaments gezeigten Wanderausstellung hier noch einmal ihre Entwiirfe. Die Projekt-
ergebnisse - darunter der Mapping Process, die EMEE-Toolkit-Serie, alle Kataloge sowie die
eigens zur Dokumentation des Projekts erstellten Filme - bleiben auf der Website abrufbar
und sind auBerdem {ber ein bis dahin fertiggestelltes E-Book zuganglich.
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»Museum studieren« an der
Universitat Wirzburg

Professionelle Museumsberatung zielt (wie man an der Volontarsakademie und der Fortbil-
dungsreihe MuseumsPraxis der Landesstelle oder den Angeboten des Landesverbands Mu-
seumspddagogik Bayern sieht) besonders auch auf die Qualifizierung von Museumspersonal
und -nachwuchs ab. Gerade dieser Bereich hat in Bayern jiingst einen enormen Aufschwung
genommen: Wahrend die 2011 gegriindete Bayerische Museumsakademie zahlreiche Fort- und
Weiterbildungsveranstaltungen, Tagungen sowie einen Zertifizerungskurs anbietet, kann man
an der Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg seit Herbst 2010 sogar »Museum studieren.

Studienangebot: Vom museologischen »BA« bis zum »Dr. phil.«
Inzwischen deckt das Studienangebot der Wiirzburger Museologie das gesamte universitdre
Ausbildungsportfolio mit folgenden Studiengangen ab:

Der 2010 eingefiihrte Bachelor Museologie und materielle Kultur bildet Generalisten aus, die
in der Lage sind, sofort nach Studienabschluss eine verantwortungsvolle Position in einem
Museum zu tibernehmen.

Der 2013 aufgenommene Master Museumswissenschaft/Museum Studies baut auf dem BA-
Abschluss auf, ist forschungsintensiver ausgerichtet und befdhigt fiir eine wissenschaft-
liche Museumslaufbahn. Ein optionales Auslandssemester ist moglich.

Mit Hilfe eines gemeinsamen DAAD-Projekts von Agyptologie und Museologie konnte 2016
der Master Museum und alte Kulturen/Museum and Ancient Cultures (als Teilzeitstudiengang
mit verldngerter Laufzeit in Vorbereitung) eingefiihrt werden. Er kombiniert den museums-
wissenschaftlichen Master mit dem gleichzeitigen Studium einer altertumswissenschaftli-
chen Disziplin. Dementsprechend steht die museale Praxis bzw. Forschung im Fokus. Ab-
solvieren die Studierenden ein optionales Auslandsemester im Rahmen des MA-Studien-
gangs Museum Studies an der Helwan University in Kairo (Agypten), das auch Angebote
des dortigen Deutschen Archdologischen Instituts beinhaltet, kénnen sie einen Master-
Abschluss beider Universitdten (Double Degree) erlangen.

Gemeinsam mit den Fachern Kunstgeschichte und Geschichte wird ab Herbst 2016 der
Master Sammlungen - Provenienz - Kulturelles Erbe (als Teilzeitstudiengang in Vorbereitung)
angeboten. Er qualifiziert speziell fiir die Sammlungs- und Provenienzforschung in Archiv,
Bibliothek und Museum.

Fiir besonders qualifizierte Absolventinnen und Absolventen besteht seit 2014 die Moglich-
keit zur Promotion in allen museologischen Feldern.

Eigenstandiges Institut und 2-Fach-Studium

Diese Ausweitung und Ausdifferenzierung des Studienangebots ist nur mdglich gewesen, weil
die Museologie von der Universitdt Wiirzburg als eigenstadndige Disziplin mit allen akademi-
schen Moglichkeiten ausgestattet wurde - so wie dies international ldngst Usus ist. Dabei wird
das museologische Studium in Wiirzburg nicht als Weiterbildungsstudiengang von verschie-
denen Fachern bzw. Instituten getragen, sondern im Sinne einer grundlegenden universitaren
Aushildung von einer eigenen Lehreinheit. Auch wenn es sich dabei um ein kleines Institut
handelt, verfiigt es doch {iber optimale strukturelle Voraussetzungen, um Lehre und Forschung
langfristig zu entwickeln sowie individuelle fachliche Schwerpunkte zu setzen.

Inhaltlich wie methodisch wird das museologische Studium stets durch das gleichzeitige
Studium einer frei wahlbaren, museumsrelevanten Disziplin erganzt, vertieft und erweitert.
Dies meint Uiberwiegend die »klassischen« Museumsfdcher wie Altertumswissenschaften/
Alte Welt, Agyptologie, Archdologie, Européische Ethnologie/Volkskunde, Geschichte, Kunst-

Guido Fackler
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geschichte oder Vor- und Friihgeschichtliche Archaologie, aber auch erziehungswissenschaft-
liche Disziplinen (Kunstpadagogik und Padagogik) sowie Digital Humanties. Kombinatio-

nen mit philologischen Fachern, Natur-, Rechts- oder Wirtschaftswissenschaften stellen hin-
gegen Ausnahmen dar. Das zweite Fach wird beim BA Museologie und materielle Kultur als
Nebenfach (das aber alle Pflichtveranstaltungen wie im Hauptfach beinhaltet), beim MA
Museumswissenschaft als weiteres Hauptfach studiert. Bei den inhaltlich fokussierten MA-
Studiengdngen Museum und alte Kulturen bzw. Sammlungen - Provenienz - Kulturelles Erbe wer-
den museologische mit anderen fachlichen Zugdngen kombiniert. In jedem Fall werden die
Studierenden zugleich in einem museumsaffinen Universitdtsfach ausgebildet. Sie setzen
sich daher auch aus dessen Binnenperspektive bzw. Erkenntniszielen mit Gegenstdnden und
Themen auseinander, die in der Museumspraxis den museologischen Ansatz bereichern.

Theorie-Praxis-Transfer in der Lehre

Mit der Ausweitung des Studienbetriebs vergroRerte sich notwendigerweise das Lehrangebot.
Es umfasst im Sommersemester 2016 27 Lehrveranstaltungen fiir {iber 150 Studierende sowie
fiinf Austauschstudenten aus Agypten. Neben dem Lehrpersonal, bestehend aus vier Perso-
nen, sind hierfiir 16 Lehrbeauftragte und zwei Tutoren im Einsatz.

Das im Semesterturnus wechselnde inhaltliche Spektrum reicht z. B. dieses Semester
vom Inventarisieren tiber Sachkulturforschung/Materielle Kultur, praventive Konservierung,
Medien, Museumspadagogik, Inklusion, Publikumsforschung, Ausstellungsanalyse und Sze-
nografie bis zu postkolonialen Ansdtzen und Perspektiven von Museen im 21. Jahrhundert; es
wird ergdnzt durch Ein- und Mehrtagesexkursionen, Unterrichtseinheiten vor Ort und Gast-
vortrage. Hinzu kommen Lehrveranstaltungen mit konkreten Praxisbeziigen. So werden in
diesem Sommer Workshops zu den Themen Audio-Guides/Horstationen, Ausstellungsplanung,
digitale Medien, Freiberufliche Kulturarbeit, Museumsrdaume, Museumsmanagement sowie
Schadensph@nomene an Leinwandgemadlden und Tafelbildern abgehalten.

In Projektseminaren erarbeiten Studierende reale Angebote mit und fiir Kooperations-
partner. Hierzu zdhlt diesen Sommer eine Unterrichtseinheit zum Spracherwerb von Fliichtlin-
gen im Martin von Wagner-Museum der Universitdt Wiirzburg, wahrend zu einer Wanderaus-
stellung Uber die Verfolgung behinderter Kinder im Nationalsozialismus, die gegen Jahresende
im Wiirzburger Rathaus zu sehen ist, ein Begleitheft in Leichter Sprache erstellt wird. Das jahr-
liche Ausstellungsprojekt widmet sich dem »Abenteuer Farbe«: Gemeinsam mit dem Minera-
logischen Museum und dem Fachbereich Gestaltung der Fachhochschule Wiirzburg-Schwein-
furt realisieren Studierende eine Sonderausstellung mit zahlreichen Begleitveranstaltungen
und flankierendem Marketing in den sozialen Medien.

Vorschldge und Losungsansétze fiir spezifische Fragestellungen der Kooperations-
museen werden in l[deenwerkstatten entwickelt. Um inhaltliche und gestalterische Anregun-
gen fiir die Erneuerung der Dauerausstellung der DASA zu erhalten, werden von Studierenden
in Dortmund die Erwartungen und Reaktionen des Publikums am Beispiel der aktuellen Son-
derausstellung »Die Roboter« recherchiert. In Gorlitz generiert man mit dem Schlesischen
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Museum Ideen fiir eine Ausstellung, welche die polnischen Nachbarn einbeziehen soll. Zwei
weitere Ideenwerkstdtten finden mit dem Mainfrankischen Museum in Wiirzburg statt. Zum
einen werden fiir ausgewahlte Objekte neue mediale Vermittlungskonzepte entwickelt (hier-
zu siehe S. 52), zum anderen konzipieren Studierende idealtypische Benutzerfiguren (Perso-
nas). lhnen schreibt man bestimmte Eigenschaften, Verhaltensmuster und Vorstellungen zu,
so dass die abstrakten Ergebnisse der Fragebogenerhebung, die in den letzten beiden Semes-
tern von anderen Projektseminaren durchgefiihrt wurden, praxisndher umsetzbar sind.

Die kontinuierliche Zusammenarbeit mit kleinen, mittleren und groRen, regionalen wie
tberregionalen Museen und Kultureinrichtungen (z. B. der Bayerischen Museumsakademie,
dem Haus der Bayerischen Geschichte und der Landesstelle) gewdhrleistet eine an aktuellen
Entwicklungen orientierte, praxisnahe Wissensvermittlung. In Projektseminaren und Ideen-
werkstdtten durchdringen sich Museumspraxis, Forschung und Museumstheorie, erfolgt ein
wechselseitiger Praxis-Theorie-Transfer. Denn ohne ein hohes MaR an praktisch-empirischem
Erfahrungswissen, das es theoretisch zu reflektieren gilt, kann eine universitdre Museologie
kaum fiir den komplexen Museumsalltag qualifizieren. Dariiber hinaus stellt die Vernetzung
mit der Museumsszene eine wichtige Kontaktzone fiir Museumsprofis und Museumsnach-
wuchs dar. Dies gilt insbesondere fiir mégliche Themen von Abschlussarbeiten und die Ver-
mittlung von Praktikumsstellen, sind verpflichtende und freiwillige Praktika doch gleicher-
malen im Curriculum vorgeschrieben.

Internationalitdt und Forschung

Ein weiteres Anliegen ist es, die Studierenden friihzeitig an aktuelle Forschungen und De-
batten heranzufiihren. Aus diesem Grund ist auch die Teilnahme an externen Tagungen und
Fortbildungen im Curriculum verankert. Internationale Entwicklungen werden durch die Ver-
pflichtung ausladndischer Gastdozenten sowie Gastprofessoren vermittelt (siehe S. 48). Uber
sie gerieten Themen wie Visitor Experience, Social Inclusion, Dynamic Collections, Queer oder
Sociomuseology in den Fokus der Wiirzburger Museologie. Zudem bestehen internationale
Kooperationen mit der Helwan University (Kairo/Agypten), der Newcastle University (GroR-
britannien) und der lonischen Universitat Korfu (Griechenland). Der damit verbundene und
momentan anlaufende Studierenden- und Dozentenaustausch macht mit anderen Museums-
formaten (z. B. archdologischen Open-Air-Museen, »Favela«-Museen) und museologischen
Herangehensweisen (Heritage Sites, Intangible Heritage) bekannt: Dies fordert dazu auf, ei-
gene (nationale) Positionen zu hinterfragen.

Das eigene Forschungsprofil scharfen Publikationen (z. B. die Online-Reihe Schriften
und Materialien der Wiirzburger Museologie), 6ffentliche Vortragsreihen wie »Stadtmuseen mit
Zukunft« (vgl. museum heute 48, S. 49-51), Projekte und Tagungen. Hierzu zéhlt das vom Aus-
wadrtigen Amt finanzierte und bereits erwdhnte DAAD-Projekt »Kulturgut bewahren, Bewusst-
sein bilden, Breitenwirkung entfalten, das die Professionalisierung der dgyptischen Museums-
landschaft durch eine Starkung der dortigen Museumsausbildung bezweckt. Dies meint auch
eigene Tagungen mit wechselnden Kooperationspartnern zu den Themen »ldentitatsfabrik
reloaded. Museen als Resonanzraume kultureller Vielfalt und pluraler Lebensstile« (Karlsruhe,
22.-24.4.2014), »Barrierefreiheit ist mehr als die Rampe am Eingang: Auf dem Weg zum in-
klusiven Museum« (Wiirzburg, 23.-24.4.2015; vgl. museum heute 47, S. 65f.) oder »Perspekti-
ven und Herausforderungen von Antikenmuseen« (Wiirzburg, 14.11.2015).

Profil der Wiirzburger Museologie

Die als Universitatsdisziplin etablierte Wiirzburger Muesologie folgt einer kritischen, selbst-
reflexiven Perspektive, die Praxis, Theorie und Forschung auf der Basis eines erweiterten
Verstandnisses von Musealitdt verzahnt. Dabei geht es sowohl um einen holistischen Ansatz,
welcher die Institution Museum als internationales Phdnomen im Kontext der Heritage-Dis-
kurse betrachtet, als auch um konkrete Fallbeispiele unter Beriicksichtigung der verschiede-
nen Museumsgattungen mit ihren spezifischen fachlichen Traditionen und Formatierungen.
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Museen und Social Museology in Brasilien  wmanetia mari

Duarte Candido

Museen in Brasilien

Brasilien ist ein riesiges Land mit mehr als 5.000 Stddten. Heutzutage gibt es dort 3.624 Mu-
seen, die auf rund 21 % der brasilianischen Stadte verteilt sind und primar im Siiden und Siid-
osten entlang der Kiiste, dem wohlhabendsten Teil des Landes, zu finden sind. Wie wahrend

der Kolonialzeit sind brasilianische Einrichtungen starker auf der atlantischen Seite vertreten,
fast so als wiirden sie immer noch dem Vertrag von Tordesillas folgen. Dieser wurde vor fiinf
Jahrhunderten geschlossen und teilte die Welt zwischen Portugal und Spanien auf, wobei es

Brasilien verboten war, in westlicher Richtung zu expandieren.!

Als die Monarchie im Jahre 1808 infolge der napoleonischen Invasion von Portugal nach
Brasilien verlegt wurde, verlagerte die Regierung auch zentrale Einrichtungen an neue Stand-
orte. Teil dieses kulturellen Transfers waren die Nationalbank und das neue Nationalmuseum,
das als erstes Museum Brasiliens 1818 in Rio de Janeiro entstand. Es folgte, wie andere Hau-
ser in Amerika, dem Vorbild europdischer Museumsmodelle des 19. Jahrhunderts, an denen
man sich architektonisch und inhaltlich orientierte: Ehrfurchtsgebietende Musentempel in
riesigen Gebduden mit vielseitigen Sammlungen, welche aus dem ganzen Land stammten
und in der Hauptstadt zusammengefiihrt wurden. Das Nationalmuseum fungierte als Macht-
demonstration, genauso wie der Transfer von Giitern nach Europa durch die Besatzer, der
nicht nur zu 6konomischen Zwecken erfolgte, sondern auch, um symbolisch zu zeigen, wem
das Land gehorte.
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Heute verfiigt Brasilien zwar (iber viele Museen, ihre Standorte sind aber nicht aus-
gewogen Uber das Land verteilt. 79 % der Stadte besitzen kein Museum und nur 21 % der
Bevdlkerung kennen eine solche Einrichtung - kulturell wirksame Fakten, die das Museums-
wesen vor groRe Herausforderungen stellen.? Brasilien ist aber auch durch andere Ungleich-
heiten gekennzeichnet. Viele kulturelle Unterschiede haben soziale und wirtschaftliche Wurzeln;
sie resultieren hauptsachlich aus der Zeit der Sklaverei. So verharren viele schwarze Menschen
und ihre Nachfahren noch immer in einer gesellschaftlich unterprivilegierten Position. Diese
Menschen leiden unter starken Vorurteilen in einem Land, welches stolz darauf ist, nach
aullen ein tolerantes Image zu pflegen, obwohl immer wieder mittellose und schwarze Men-
schen ohne Mitleid von der dominierenden weilRen Mittel- und Oberschicht sogar vorsétzlich
ermordet werden.

Diese Ungleichheit schldgt sich auch im Besucherverhalten nieder. Die Mittelschicht
schatzt Museumsbesuche im Ausland, geht aber auch vermehrt in Museen im eigenen Land.
Besonders beliebt sind zeitlich begrenzte Sonderausstellungen, da diesen von den Medien
groRe Aufmerksamkeit geschenkt wird. Vier von fiinf Brasilianern besuchen dagegen nie ein
Museum. Die Kosten fiir den Eintritt kdnnen dabei nicht der ausschlaggebende Grund sein,
da der durchschnittliche Eintrittspreis weniger als einen Euro betrdgt und 70 % der Museen
kostenlos sind. In puncto Besucherstruktur sind in brasilianischen Museen im Allgemeinen
mehr Frauen als Manner zu finden. Meist sind die Besucher im Alter zwischen 20 und 59
Jahren. 73 % davon sind weild und liegen bei Schulabschluss sowie Einkommen (iber dem na-
tionalen Durchschnitt. Dies entspricht dem »normalen« Besucherprofil anderer Lander, ist in
Brasilien aber vor dem Hintergrund zu betrachten, dass die Zugehdrigkeit zu einem héheren
sozialen Milieu den Zugang zu den Universitdten und damit auch zu héherer Bildung sowie
besserem Lohn reguliert.?

Um dies zu dndern und mehr Menschen in Museen zu bringen, werden in Brasilien schon
lange Bildungsprogramme durchgefiihrt. Sie richten sich insbesondere an Schulen, welche 50
% aller Besucher ausmachen. Zudem erarbeiten Bildungs- und Vermittlungsabteilungen der
brasilianischen Hauser im Rahmen des »Audience Development« (strategische Entwicklung
neuen Publikums fiir Kultureinrichtungen) viele hochqualitative und innovative Programme.

Social Museology

Sie werden dabei von der Idee geleitet, dass die positive Erfahrung eines erfolgreichen Muse-
umsbesuchs bei Schulkindern dazu fiihrt, dass in einem Land, in dem Museumsbesuche von
Familien bislang nicht {iblich sind, eine neue Generationen von Museumsinteressierten her-
anwachst. Alles in allem kann man in Brasilien gegenwadrtig verschiedene Trends beobachten:
Auf der einen Seite steht die Errichtung neuer groBer Museen mit (iberwéltigender Architektur.
Auf der anderen Seite stehen viele Erfahrungen, die auf Konzepten der Social Museology
basieren: Sammlungskonzepte werden inhaltlich ausgeweitet und der Einfluss in der Region
geltend gemacht. Reprdsentationspraktiken der Museen werden so verdndert, dass sie nicht
mehr ein Maximum an Andersartigkeit prasentieren, sondern ein Minimum derselben. Trans-
portierten Museumsfachleute friiher in den Ausstellungen eine externe Sicht auf diverse ge-
sellschaftliche Gruppen (Fremdwahrnehmung), so sprechen Museen diese Gruppen nun direkt
an und bieten ihnen an, Teil des Museums zu werden und sich dabei selbst aus ihrer Binnen-
sicht darzustellen (Selbstwahrnehmung). Dies schlieSt eine Veranderung hinsichtlich des Ver-
standnisses der Rolle und der Aufgaben der Museumsmitarbeiter ein: Aus kulturinterpretie-
renden Spezialisten werden Menschen, die gemeinsam mit verschiedenen Gruppen Methoden
der Partizipation entwickeln, aber auch den Schutz und die Vermittlung materieller Zeugnisse
(und damit auch die Ausbildung des kulturellen Gedachtnisses) aktivieren, wobei man unter-
schiedliche Kontexte und Beddirfnisse beriicksichtigt.
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Museologie in Brasilien

Dies hat auch mit der Ausbildungssituation fiir den Museumsbereich zu tun. Der erste Lehrgang
fiir Museumsmitarbeiter startete 1932 und konzentrierte sich auf das Sammlungsmanagement
des Museu Histérico Nacional. Erst 1979 wurde er als BA-Studiengang an der Universitdt von
Rio de Janeiro (UNIRIO) angesiedelt, wo man nach und nach sein Profil scharfte. Der zweite
museologische Ausbildungsgang wurde 1969 an der Federal University von Bahia (UFBA) ein-
gerichtet und war schon damals starker auf die soziale Verantwortung von Museen ausgerich-
tet. 1978 fiihrte man in Sdo Paulo einen postgradualen Studiengang ein, der starker auf die
soziale Rolle von Museen einging, jedoch nicht unbedingt einen museologischen Bachelor
voraussetzte. Diesen legte man aber 1984 als Qualifikation fiir den Beruf des Museologen
gesetzlich reglementiert fest.

Diese strikte Zugangsbeschrankung lockerte sich zwischen 2003 und 2006, als neue
Bachelor- und der erste Master-Studiengang ihren Studienbetrieb aufnahmen. 2010 ging die
Federal University in Goias mit ihrem Studiengang an den Start. Gegenwartig verfiigt Brasilien
im Feld der Museologie iber 15 BA-, vier MA- und einen Promotionsstudiengang. Zudem stu-
dierten mehrere Personen aulRerhalb Brasiliens, meistens in Portugal, und lieBen sich ihre
Abschliisse nach ihrer Riickkehr in ihrem Heimatland anerkennen.
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Partnerschaft zwischen Goiania und Wiirzburg

Die Universitaten Goiania und Wiirzburg verbindet nicht nur, dass man im selben Jahr mit dem
Aufbau der Museologie begonnen hat, sie sind auch {iber persénliche Kontakte miteinander
verbunden. Diese sollen mittelfristig dazu dienen, Erfahrungen, Gemeinsamkeiten sowie
Unterschiede im Museumswesen und im museologischen Studium zu reflektieren. Aus deut-
scher Sicht werden dabei folgende Punkte von besonderem Interesse sein: die soziale Rolle
von Museen, die historisch-kulturelle Formierung der brasilianischen Museumslandschaft,
die staatliche Museumspolitik, die inhomogene Verteilung der Museen auf die einzelnen Bun-
desldnder, Besuchergruppen und »Nicht-Besucher« sowie die verschiedenen Arten, wie das
kulturelle Erbe Brasiliens in Museen und Ausstellungen reprasentiert wird. Letzteres schlieft
die groBe Bedeutung des immateriellen Erbes (intangible heritage) und dessen Musealisie-
rung mit ein, wobei neue Konzepte eines »integral/integrated museum« und Partizipation als
Leitbilder fungieren.
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Contextual Design im Museum

Wie kann man Artefakte aus unterschiedlichen Epochen fiir ein breites Publikum zeitgemaR
ausstellen und vermitteln? Dieser Frage widmeten sich Studierende der Facher Museums-
wissenschaft, Mensch-Computer-Systeme, Human-Computer Interaction sowie Informations-
design der Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg und der Fachhochschule Wiirzburg-
Schweinfurt in einem praxisorientierten Projektseminar, das in Kooperation mit dem Main-
frankischen Museum in Wiirzburg durchgefiihrt wurde. Dabei ging es auch darum, die aus
dem Designbereich stammende Methode der »Benutzerzentrierten Gestaltung« fiir den
Museumsbereich zu adaptieren.

Contextual Design/Benutzerzentrierte Gestaltung

»0Objekte erleben« - will das nicht jeder Besucher wahrend seines Museumbesuchs? Genau
diesem Anliegen widmeten sich 25 Studierende im Sommersemester 2015: In gemischten
Arbeitsgruppen galt es, Vermittlungs- und Gestaltungskonzepte fiir die Neuinszenierung
folgender Objekte zu entwickeln: einer vermeintlichen »Menschenzahnkette« (6. Jt. v. Chr.),
Tilman Riemenschneiders »Trauernder Maria von Acholshausen« (um 1505), des Wiirzburger
Stadtmodells (um 1525), der Bozetti-Sammlung (18. Jh.) oder der historischen Weinkeltern.
Dabei erwiesen sich die Interdisziplinaritdt und die unterschiedlichen fachlichen Perspektiven
von Studierenden und Dozierenden als besondere Chance fiir einen wechselseitigen Wissens-
transfer. Gleichwohl sollten die Studierenden ihrer Kreativitdt freien Lauf lassen, andererseits
standen die Bediirfnisse der Besucher im Zentrum.

Diesbeziiglich griff man auf eine Methode zuriick, in die die an diesem Projektseminar
beteiligten Medienwissenschaftler unter der deutschen Bezeichnung »Benutzerzentrierte
Gestaltung« einfiihrten: auf das »Contextual Design«.! Es umfasst mehrere Arbeitsschritte
(Besucherbefragung/-beobachtung, Affinity Notes/Affinity-Diagramm, Wall Walk, Bau von
Modellen/Prototypen und deren Optimierung) und wurde zur Entwicklung wie Evaluation
von Computer-Applikationen entworfen. Indem die im Fokus stehenden Benutzer beobachtet
und befragt werden, tragen diese selbst wesentlich zur Verbesserungen von Produkten bei:
Die Sicht der Kunden erleichtert den Produktgestaltern einen Perspektivenwechsel.

Im Seminar stellten die durch das Contextual Design zu verbessernden Produkte die
fiinf erwdhnten Ausstellungsobjekte der mittlerweile in die Jahre gekommenen Dauerausstel-
lung dar, die Besucher wurden als Benutzer aufgefasst. Dabei geht die Benutzerzentrierte
Gestaltung iiber eine reine Besucherbefragung hinaus, flieRen die hierdurch gewonnenen
Erkenntnisse doch unmittelbar in neue Prdsentationsideen mit ein. Diese wurden mehrfach
Uberpriift, als Modell veranschaulicht und schlieBlich im Mainfrankischen Museum &ffentlich
vorgestellt. Weil diese Methode im Museumsbereich hierzulande nur vereinzelt angewendet
wird, sollen die einzelnen Arbeitsschritte im Folgenden genauer vorgestellt werden.

Im »Wartezimmer« mit dem Besucher:

Kontextuelle Besucherbefragung und teilnehmende Beobachtung

Im ersten methodischen Arbeitsschritt der Benutzerzentrierten Gestaltung begleiteten meh-
rere Studierende einer Arbeitsgruppe ausgewdhlte Besuchergruppen wie Touristen, Familien
oder bisherige »Nicht-Besucher« bei ihrem ein- bis zweistiindigen Museumsbesuch. Hierbei
wurde eine kontextuelle Besucherbefragung mittels situationsbezogener Fragen sowie teil-
nehmender Beobachtung durchgefiihrt. Zundchst klarte man die Probanden jedoch tiber Ab-
lauf und Zweck der Forschung auf. AnschlieRend gingen sie zusammen mit den Studierenden
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durch das Museum. Diese Phase sollte einem »normalen« Museumsbesuch méglichst
nahekommen, wobei die gesprachsartige Forschungssituation schnell wie eine »natiirliche«
Situation erschien. Hier wurden nun Nachfragen der Beobachter geklart sowie gezielte Fragen
zum Besucherverhalten und der Prasentation gestellt. Nachdem zundchst das Museum allge-
mein im Mittelpunkt stand, nahm man schlieBlich das eigentliche Untersuchungsobjekt in Augen-
schein: Welche personlichen Interessen bestehen am jeweiligen Exponat? Welche Eindriicke
hinterldsst diese Ausstellungseinheit? Alle hierbei registrierten Aktivitdten, Interessen und
Bediirfnisse der Besucher wurden, zum Teil als wortliche Zitate, protokolliert.

Bei der Gruppe, die sich mit den Bozetti-Figurinen von Peter Wagner beschaftigte,
stellte sich beispielsweise in diesem Arbeitsschritt als wichtigstes Ergebnis heraus, dass der
betreffende Ausstellungsraum insgesamt kaum Beachtung fand, sondern eher als Durchgangs-
zimmer wahrgenommen wurde. Einer der Probanden meinte sogar, dass ihn die Atmosphdre
unangenehm an ein »Wartezimmer einer Arztpraxis der 70er Jahre« erinnere. Das Urteil ver-
deutlichte, dass es fiir die Besucher duBerst schwierig war, einen Bezug zu den Exponaten
aufzubauen, weil der Raum nicht zum Verweilen einlud. Das neue Vermittlungs- und Gestal-
tungskonzept musste also die Objekte anders in den Fokus riicken, damit diese nicht weiter-
hin unbeachtet blieben.

Eine Kette voller Fragen: Erstellung von Affinity Notes

Auf die Beobachtung und Befragung der Besucher wahrend des Museumsbesuchs folgte die
zeitnahe Verschriftlichung ihrer Aktivitaten, Interessen und Bediirfnisse. Hierfiir traf sich jede
Arbeitsgruppe, um die gesammelten Informationen festzuhalten. Ein Studierender erzahlte
den Verlauf des Interviews nach, wobei die anderen daran Beteiligten fehlende oder unklare
Passagen ergdnzten bzw. verbesserten. Wahrenddessen fertigten die librigen Gruppenmit-
glieder unter Nachfragen Notizen an. Diese sogenannten »Affinity Notes«? schrieben sie auf
Post-its. Jede Notiz gab eine BesucherduBerung/-reaktion wider, so dass ein zweistiindiges
Interview etwa 50 bis 100 Affinity Notes ergab. Beispielsweise wurde darauf festgehalten,
wie die Probanden mit dem Museum und den Objekten interagierten oder welche negativen
und positiven Ansichten sie zum Museumsbesuch geduRRert hatten.

Die Gruppe, welche die Menschenzahnkette bearbeitete, konnte in diesem methodi-
schen Schritt etwa eruieren, dass die Funktion dieses Exponats den Besuchern nicht einsichtig
wurde. So wiinschten sich die Probanden neben Interaktionsmdglichkeiten, dass zwischen den
einzelnen Objekten in dieser Ausstellungseinheit (z. B. den Beifunden) deutlichere Beziige
hergestellt wiirden. Von grundlegender Bedeutung war jedoch die Reflexion jener Fragen,
welche die Probanden beim Objekt gestellt hatten, offenbarte sich hier doch die véllig un-
gesicherte Informationslage zur vermeintlichen Menschenzahnkette: Weder Gebrauch noch
Datierung schienen geklart. Dies hatte unmittelbare Konsequenzen fiir die Neuinszenierung,
welche die disparate Forschungslage nicht verschleiern, sondern offenlegen sollte: Welche
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Indizien sprechen dafiir und dagegen, dass es sich {iberhaupt um eine Kette aus Menschen-
zdhnen handelt? Welche Gebrauchsweisen sind denkbar? Wie kann man solche menschlichen
Uberreste angemessen ausstellen? Hierbei sollten die Besucher aktiviert werden, indem man
sie zu »Mitspielern« machte, die in Ergdnzung der wenigen gesicherten Fakten explizit ihre
diesheziigliche Einschatzung duRern sollen.

Eine Wand voller Post-its zum Sprechen bringen: das Affinity-Diagramm

Die Affinity Notes wurden nicht nur gruppenintern besprochen, sondern mit den Ergebnissen
der anderen Arbeitsgruppen abgeglichen, so dass sich die Aussagekraft der Untersuchung
erhdhte. Hierfiir wurden aus den vielen Affinity Notes der verschiedenen Gruppen ein iiber-
greifendes »Affinity-Diagramm« erstellt, indem man alle Post-its an einer Wand thematisch
ordnete. Dies machte die wichtigsten Besucherbediirfnisse schon rein zahlenmaRig leicht
sichtbar. Trotz unterschiedlicher Besuchergruppen bemerkten etwa die Mitglieder der Arbeits-
gruppe der »Trauernden Maria von Acholshausen, dass sich zentrale Aussagen bei allen
Gruppen wiederholten. Dabei entwickelte sich das Diagramm prozessartig: Konnte man eini-
ge Post-its zu einem Oberthema zusammenfassen, wurden sie untereinander geklebt und mit
einer griinen Uberschrift versehen. Mehrere dieser griinen Uberschriften bekamen dann eine
blaue und diese dann wiederrum eine rote Uberschrift. SchlieBlich kristallisierte sich nach
einigem Ordnen und Neustrukturieren ein pyramidenférmiges Affinity-Diagramm heraus, das
alle Ergebnisse zusammenfasste, individuelle Besucherstatements verallgemeinerte und zu
neuen Post-its mit (bergeordneten Schlagworten verdichtete.

Auf der »Autobahn« durch die Kelterhalle: Ideenfindung mittels Wall Walk
Das Affinity-Diagramm bildete den Ausgangspunkt um den Ideenfindungsprozess im Rahmen
eines »Wall Walks« anzustoRen. Dazu liefen alle Studierenden mehrfach die Wand mit den
thematisch strukturierten Post-its ab, um die gesammelten Daten zu analysieren, zu bewerten
und sich davon inspirieren zu lassen. Dies geschah zunachst individuell, wobei man sich von
ibergreifenden Statements zu spezifischeren Aussagen vorarbeitete. Alle Ideen, die hierbei
entstanden, wurden sofort auf einen blauen Notizzettel geschrieben und an die betreffende
Stelle im Diagramm geklebt, frei nach dem Motto »Keine Idee ist schlecht«, so dass kein
Einfall verloren ging. Nach dieser eher ruhigen Phase wurde der Wall Walk im Rahmen der
einzelnen Arbeitsgruppen wiederholt. Die blauen Ideen-Post-its wurden laut vorgelesen,
von der Gruppe thematisch sortiert und manchmal an einer neuen Stelle im Diagramm ange-
bracht. Nun begann der offene Teil des Ideenfindungsprozesses, bei dem die einzelnen Vor-
schlage diskutiert wurden, um sie weiterzuentwickeln, mit anderen zu kombinieren oder zu
verwerfen. Neue Post-its wurden in das Diagramm einsortiert, iiberholte entfernt.

Innerhalb der Arbeitsgruppe zu den Weinkeltern entstanden bei diesem Arbeitsschritt
Ideen wie »eine Hiipfburg in Kelterform« aufzustellen und einen Maische-Bottich mit weichem
Boden zu installieren, in dem man virtuelle Trauben zertreten kann. Weitere, spater im Modell
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umgesetzte Vorschldge waren, die Treppe in diesem Ausstellungsraum »als Weinberg« zu
gestalten, »interaktive Kelter-Stationen« zu entwerfen und »interaktive Reben« anzubringen,
die den Besucher »durch den Raum« leiten. Nicht zuletzt war dieser Arbeitsgruppe aufgefallen,
dass sich die Probanden sehr schnell durch die Kelterhalle Richtung Museumsausgang be-
wegten und die Objekte kaum beachteten. Eine Erklarung hierfiir war durch die Analyse der
Raumatmosphdre schnell gefunden: Die Aneinanderreihung der sieben gleichartigen Wein-
pressen entlang der einen Wand und vieler Vitrinen an der gegeniiberliegenden Wand verstellt
den Blick auf einzelne Exponate und 6ffnet einen schnurgeraden Laufweg, der den Besucher
zum Ausgang und nicht zu den Objekten leitet (ahnlich stellte sich die Situation im Raum mit
den Bozetti-Figuren dar). Deshalb entschied sich diese Arbeitsgruppe dafiir, in ihrem Konzept
alle Weinkeltern umzustellen und jeweils verschiedene Inhalte in und an den Keltern zu the-
matisieren, um diesen »Autobahneffekt« aufzubrechen.

Modellbau: Ideen nehmen Formen an

Nachdem im Verlauf des Wall Walk einzelne Ideen entwickelt und zu einem gréReren Konzept
zusammengefiihrt worden waren, ging es an dessen Ausarbeitung - ein Prozess, den man do-
kumentierte, reflektierte und immer weiter verfeinerte. SchlieBlich wurden die endgiiltigen
Vermittlungs- und Gestaltungskonzepte als Prototypen in Form mal3stabsgetreuer 3D-Modelle
realisiert, welche die raumliche Umsetzung visualisierten und die Usabiltiy (Benutzerfreund-
lichkeit) veranschaulichten.? Die verschiedenen Modelle enthielten exemplarisch ausformu-
lierte Inhalte wie Saaltexte und simulierten Exponate, Ausstellungsmobel sowie handlungs-
orientierte Mitmach- und Medienstationen, fiir die z.B. Film- und Audiobeitrdge erstellt
wurden. Die Arbeitsgruppe »Wiirzburger Stadtmodell« fand sich dabei mit einigen Heraus-
forderungen konfrontiert. Grundsétzlich bieten Stadtmodelle vielféltige Moglichkeiten der
Inszenierung und des Storytellings, zumal es sich nicht um Museumsobjekte im eigentlichen
Sinne handelt, sondern um Ersatz-Exponate. In diesem Fall sollten Besucher das Stadtmodell
aus verschiedenen Blickwinkeln betrachten kdnnen, denen unterschiedliche Erzdhlebenen
zugeordnet waren, so dass die Geschichte Wiirzburgs als Uberblick, durch verschiedene Ein-
blicke und einen Ausblick vermittelt wird. Dieser inhaltliche Dreiklang - Uberblick, Einblicke,
Ausblick - pragte auch die architektonische Neuordnung des Ausstellungsraums mit dem
Stadtmodell im Zentrum, das auch iber eine Balustrade und ein zweites Stockwerk einsehbar
sein soll. Bei der Planzeichnung stellte sich schnell heraus, dass dies nicht einfach zu realisie-
ren war: Es galt, die Male fiir Tiiren, Fenster, Treppen etc. nach der Deutschen Industrienorm
herauszufinden, wobei eine Rampe fiir Rollstuhlfahrer aufgrund der dafiir notwendigen Ein-
bauten ausschied und durch einen Fahrstuhl ersetzt werden musste. Dieser Plan wurde dann
als Modell umgesetzt, wobei die Zusammenarbeit mit den Studenten aus dem Fachbereich
Gestaltung duBerst hilfreich flir die Museums- und Computerwissenschaftler war.*

Offentliche Prasentation im Mainfrankischen Museum

Piinktlich zum Semesterende® wurden die fiinf Modelle in der Kelterhalle des Mainfrankischen
Museums &ffentlich vorgestellt. In 15-minditigen Kurzvortragen erlduterten die Arbeitsgrup-
pen ihre Ergebnisse aus Besucherbefragung und Affinity-Diagramm sowie die daraus abgelei-
teten Designideen anhand von Plénen, Detailfotografien der Modelle und exemplarisch aus-
gearbeiteten Inhalten von Medienstationen. Eine Audiostation zu Tilmann Riemenschneiders
»Maria von Acholshausen« informierte in Mini-Horspielen (iber das wechselhafte Schicksal
dieser Statue, wahrend ein Winzer in einem Film die Funktionsweise seiner Weinkelter erklarte.
Die Museumsleiterin Dr. Claudia Lichte zeigte sich sehr angetan von den vielen neuen Ideen,
gerade im Hinblick auf die anstehende Neugestaltung des ab 2017 vom Freistaat getragenen
Mainfrankischen Museums. Bei der anschlieBenden Besichtigung der Modelle wurden diese
intensiv und teilweise kontrovers diskutiert. Erfreulicherweise konnten die Modelle beim
Museumsfest im September 2015 ein weiteres Mal gezeigt werden, wobei man sie neben den
betreffenden Exponaten aufgestellt hatte.
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Perspektiven der Benutzerzentrierten Gestaltung fiir die Museumsarbeit

Auf einer methodischen Ebene erweitert das Contextual Design die im Allgemeinen geistes-
und kulturwissenschaftlich fokussierte Objektrecherche (z. B. Literaturstudium, Bildanalyse,
historisch-archivalische Recherchen) um empirisch-gestalterische Anséatze, die bei der Planung
geeigneter Ausstellungskonzeptionen duBerst nutzbringend sind: Anstatt sich diesbeziiglich
nur auf eigene Vorlieben und Einschdtzungen zu verlassen, erweitert die Benutzerzentrierte
Gestaltung die Phase der Ideenfindung um konkrete Fragen und Bediirfnisse der Besucher.
Gestalterische Arbeitsweisen, die mdgliche Prasentationen raumlich-visuell veranschaulichen
und durchspielen, aber auch raumatmospharisch reflektieren, erganzen diesen Zugang in ide-
aler Weise. Damit riickt der Besucher partizipativ in den Mittelpunkt, so dass die quellenwis-
senschaftlichen, museologischen, medialen, didaktischen und gestalterischen Uberlegungen
um die Perspektive der »Kunden« ergénzt werden, die man als »Experten des Alltags« ernst
nimmt. Eine besucherfreundliche Ausstellungseinheit wird dann nicht nur vom Objekt her
gedacht, sondern ebenso aus der Sicht des Besuchers und entsprechend benutzerzentriert
geplant. Dabei geht es darum, moglichst im Einklang mit dessen spezifischen Interessen,
Bediirfnissen und Vorwissen neue Gestaltungs- und Vermittlungskonzepte zu entwickeln, die
sowohl inhaltliche Tiefe aufweisen als auch allgemein verstédndlich sind.

Auf einer praktischen Arbeitsebene ist das Contextual Design relativ einfach und mit
vertretbarem Aufwand im Museumsalltag anwendbar. Um diese Methode fiir Betriebe und
Start-Ups zugdanglich zu machen, wurde sie bewusst so formuliert, dass sie auch fiir soziolo-
gische Laien rasch und unkompliziert einsetzbar ist. Selbstverstandlich benétigt man Zeit und
Ressourcen, doch im Gegensatz zu »klassischen« Methoden empirischer Besucherforschung
wie einer Fragebogenerhebung ist sie schneller und einfacher durchzufiihren. Die Frage, ob
die dadurch erzielten qualitativen Ergebnisse auch quantitativ reprasentativ sind, hdngt letzt-
lich von der Auswahl und der Zahl der Probanden ab, steht aber nicht im Vordergrund. Denn
Contextual Design zielt nicht primdr auf Reprdsentativitat. Es handelt sich vielmehr um einen
flexiblen Forschungsprozess, der sich als Input im Hinblick auf die gestalterische Kreativitat
und die Uberpriifung der Benutzerfreundlichkeit von Produkten versteht. Gleichwohl ergibt
schon ein kleines, zufdllig zusammengestelltes Sample weniger Probanden mit fiinf bis sechs
Interviews, die ein moglichst weites Spektrum an Zielgruppen abdecken sollten, schnell
brauchbare Ergebnisse. Insbesondere die Kombination aus offenen, kontextuellen Benutzer-
interviews (»Contextual Queries«) und Beobachtung 6ffnet die Augen fir die tatsédchlichen
Bediirfnisse konkreter Besucher. Wegen dieses unmittelbaren Kontakts mit der »Basis« sollte
diese Form der Besucherforschung von Museumsmitarbeitern und nicht von externen Kraften
durchgefiihrt werden. Umso eher hilft die Benutzerzentrierte Gestaltung Kuratoren bei der
Reflexion, welche - nicht zuletzt besucherrelevanten - Fragen an das Exponat zu stellen sind.
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Museum und Digitales

Digitale Strategien flir die Museen Christan Gries

Im September 2015 hat die Landesstelle ein neues Projekt ins Leben gerufen, das liber einen
Zeitraum von fiinf Jahren die Aufstellung und Performance der bayerischen Museen im Netz
analysieren und daran ankniipfend ein Orientierungs- bzw. Optimierungskonzept erarbeiten
wird. Im Fokus stehen die »digitalen Strategien« fiir Museen und der Einsatz digitaler Medien
im Ausstellungsbetrieb. Vor dem Hintergrund eines Paradigmenwechsels in Vermittlung und
Kommunikation, der zahlreichen Themen- und Fragestellungen im Kontext, der Anforderungen
an neue Kompetenzen und notwendige Ressourcen, aber auch Probleme im Blick auf aktuelle
Projekte und Entwicklungen, muss das Thema als wesentlich bewertet werden.

Das digitale Museum

Immer mehr Museen stellen sich dem weiten Feld der Digitalisierung mit unterschiedlichen
Dokumentations-, Vermittlungs- und Kommunikationskonzepten: Diese reichen von der Samm-
lungsverwaltung iiber zielgruppenoptimierte Applikationsentwicklungen bis zur Realisierung
von multilingualen Schnittstellen und hochkomplexen 3-D-Visualisierungen. Auch hat sich der
vormals statische Monolog der Institutionen zu einem aktiven, schnellen Dialog mit einem
zunehmend mobil agierenden Publikum gewandelt, der gerne auch in den sozialen Medien
stattfindet. »Think big, start small, move fast« ist eine vielfach verlautbarte Devise, die gerade
auch deshalb nach ganzheitlichen, nachhaltigen und strategischen Konzepten fragt.

Jlingst beschrieb die Frankfurter Allgemeine Zeitung die Digitalisierung als wesentlichen
Aspekt einer strukturellen Neuerung im Museum: »Als vor einigen Jahren die Forderung auf-
kam, die Museen sollten ihre Sammlungen digitalisieren, ging noch die Furcht um, die Verfiig-
barkeit im Netz kénnte den Anreiz, die Sammlungen an Ort und Stelle zu besuchen, senken.
Inzwischen ist das Gegenteil erwiesen. Je héher die Prasenz eines Kunstwerks in den Medien
ist, je haufiger es gedruckt, hochgeladen oder gepostet wird, desto mehr nimmt beim Publi-
kum der Wunsch zu, auch das Original zu sehen.«”

Vorbilder der Digitalisierung

Wer heute nach dem Thema »digitale Strategie« im Kontext von Kultureinrichtungen recher-
chiert, landet recht schnell auf einer Weltreise und bei einer Handvoll groRer und kleinerer
Institutionen rund um den Globus, die sich seit Jahren vorbildlich um das Thema bemiihen. Zu
den bereits friihzeitig aktiven und mittlerweile profilier-

testen Akteuren zahlt heute sicher die Tate Gallery of

Modern Art in London, die seit mindestens 2010 an

einer entsprechenden Strategie arbeitet. Eine ganze

Landschaft digitaler Entwicklungsperspektiven macht

das Smithsonian Institute (USA) auf, das die Findung

einer Strategie zwischen 2009 und 2014 mit einem

eigenen Wiki begleitet hat. Auch das Museum Victoria

in Melbourne (AUS) hat bereits 2007 die Vision einer

»digitalen Strategie« formuliert und diese im Web pub-

liziert. Die Online-Strategie des Andy Warhol Museum
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in Pittsburgh (USA) ist ein weiteres gutes Beispiel: Sie ist als »living document« konzipiert
und macht damit bereits im Ansatz die notwendige Dynamik und laufende Anpassung einer
solchen Strategie an technische und gesellschaftliche Entwicklungen der Zeit deutlich.

Aber auch in Deutschland finden sich immer mehr Institutionen, die sich proaktiv mit
einer eigenen Digitalitdt auseinandersetzen und entsprechende Positionspapiere veroffentli-
chen. Das Stadel Museum ist hier als einer der Vordenker zu nennen. Das Museum in Frankfurt
hat sich in den letzten Jahren massiv in alle Aufgabenstellungen des Digitalen eingebracht
und ein flankierendes digitales Angebot (»digitale Erweiterung«) im Rahmen der eigenen
Bildungs- und Vermittlungsarbeit entwickelt. Neben einer umfangreichen Online-Datenbank
zum Sammlungsbestand des Hauses finden sich dort auch Online-Kunstgeschichtskurse, so-
wie zahlreiche digitale Produkte (»Digitorial«) und Formate (»Social Events«), die den aktiven
Dialog mit der eigenen digitalen Community suchen. Seit dem Jahr 2015 werden es zunehmend
mehr deutsche Einrichtungen, die sich in diesem Themenkreis positionieren: Von den Staatli-
chen Museen zu Berlin, dem Jiidische Museum Berlin, dem Museum fiir Kunst und Gewerbe
in Hamburg, dem Historischen Museum Frankfurt, der Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
und dem Deutschen Museum in Miinchen sind mittlerweile entsprechende Strategien greifbar.

Konturen einer digitalen Strategie

Eine digitale Strategie definiert und kontrolliert alle Strukturen, MalBnahmen, Projekte, Res-
sourcen, Kompetenzen und Wertigkeiten, aber auch Kosten und Nutzen, die ein Museum im
Digitalen einsetzt, und fiihrt sie in ein optimales Miteinander (»grammar of action«). Sie ist
als grundsétzliche, langfristige und nachhaltige Verfahrensweise zu verstehen, ihre Umset-
zung ist eine Querschnittsaufgabe und muss ganzheitlich verstanden werden, d. h. alle Abtei-
lungen einer Kultureinrichtung sind involviert, wenn auch freilich unterschiedlich intensiv. Die
Initiative zu einer digitalen Strategie mag vielfach vom Bereich Kommunikation (Presse und/
oder Marketing) ausgehen - in der Entwicklung sind auch Aufgabenbereiche wie Dokumenta-
tion, Vermittlung, Forschung und IT wesentlich.

In der Umsetzung ist die digitale Strategie im Idealfall crossmedial, d. h. plattformiber-
greifend, zu konzipieren: Sie bezieht sich sowohl auf das klassische Web mit den Aufgaben-
stellungen der Content-Produktion und -Redaktion und die Steuerungselemente des Online-
Marketings als auch auf die Kommunikationskanale in den Sozialen Medien und im E-Mail-
Marketing. Miteinzubeziehen sind aber auch Digitalisierungsprojekte, Datenbanken, Schnitt-
stellen bzw. Content-Partnerschaften sowie Projekte in den Bereichen E-Publishing, E-Com-
merce, E-Ticketing, Open Access und Anwendungsentwicklungen (Apps). Die digitale Strategie
definiert dariiber hinaus das interne »Mindset« eines Museums und damit grundlegende Pa-
rameter bzw. Umsetzungsstrukturen zu allen digitalen Fragestellungen. Sie formuliert diese
Positionen gegeniiber dem eigenen Haus und der Offentlichkeit. Im Fokus einer solchen Stra-
tegie stehen auch die Beriihrungs- und Interaktionspunkte des Besuchers im Wechselspiel
zwischen realem und digitalem Raum (»Customer Journey«). Hier werden Konzepte, Struk-
turen und Narrative entwickelt, die Sammlungs-, Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit mit
immersiven und partizipativen Anspriichen verbinden. Idealerweise ist das Konzept der digi-
talen Strategie agil - es ldsst Experimente zu und reagiert auf aktuelle Entwicklungen in
Technik und Gesellschaft. Wesentliche Instrumente bei der Umsetzung einer digitalen Strate-
gie sind laufendes Monitoring und Reporting.

Das Projekt »Digitale Strategien fiir Museen« an der Landesstelle

In der ersten Phase des Projekts der Landesstelle erfolgt eine umfangreiche Recherche zu
den Kriterien einer ganzheitlichen Online-Strategie im lokalen, nationalen und internationalen
Umfeld. Dabei werden Konturen des Digitalen identifiziert, (iber die entsprechende Strategien
derzeit umgesetzt werden: Voraussetzungen, Ziele, Plattformen und Instrumente, Nutzen-
dimensionen, Aufwand und Erfolgskriterien. Im Fokus stehen dabei sowohl die klassischen
Websites als auch flankierende Instrumente wie Newsletter, Blogs und Social Media. Eine
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Auswahl der zuvor erfassten Museen in Bayern wird dann einer detaillierteren Analyse unter-
zogen. In Zusammenarbeit mit den Institutionen wird ein Grundlagen- und Anforderungspro-
fil fiir eine Online-Strategie erarbeitet, die von den Museen eigenstandig umgesetzt werden
kann. Nach der Evaluierung der Ergebnisse werden ein Meta-Konzept und ein »Baukasten«
fiir eine ganzheitliche Online-Strategie erarbeitet, das weiteren Museen als Orientierung und
Anleitung empfohlen werden kann. Ein paralleler Projektabschnitt beschaftigt sich mit dem
Einsatz neuer Technologien in Ausstellungen. Auch hier werden prototypische Institutionen
ausgewadhlt und einer detaillierteren Analyse unterzogen. Dabei finden alle Aspekte des ziel-
gerichteten Einsatzes neuer Technologien Beriicksichtigung. Im Weiteren wird auch hier ein
Konzept einer ganzheitlichen Strategie erarbeitet, das als Orientierung und Anleitung gelten
soll. In Phase Il werden die vorab gewonnenen Erkenntnisse in die konkrete Umsetzung iiber-
fiihrt. Dabei sollen Informationspakete, Handreichungen, Hilfestellungen, Musterldsungen
und Ressourcen zur eigenverantwortlichen Entwicklung von Online-Strategien und zum Ein-
satz von digitalen Medien in Museen und Ausstellungen erstellt werden. Die Ergebnisse der
Pilotprojekte werden beim 20. Bayerischen Museumstag im Juli 2019 prasentiert.

Das Projekt »Digitale Strategien fiir Museen« wird auf der Webseite der Landesstelle dokumentiert.
Dort finden Sie laufend aktualisierte Informationen zu Inhalten des Projekts sowie einen Einblick in
aktuelle Diskussionen, Termine und Beispiele zum Thema.
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Arbeitshilfe

Erarbeitung eines Bildungskonzepts

Museen bieten ganz unterschiedliche museumspadagogische Programme fiir verschiedenste
Altersgruppen an. Die einzelnen Formate mogen fiir sich genommen methodisch, fachspezi-
fisch und sammlungsbezogen durchdacht und strukturiert sein, ein wichtiges Kriterium hin-
sichtlich der Qualitat eines solchen Programmes ist jedoch auch, dass es sich einem generellen
pddagogischen Grundgedanken zuordnen l@sst und eine gesamtheitliche Strategie erkennbar
ist. Die Summe aller Programme darf nicht wie eine unstrukturierte Perlenkette aus einzelnen
zufalligen Perlen wirken.

Ein Bildungskonzept, in dem padagogische Leitgedanken der Einrichtung, ihr grundle-
gendes Bildungsverstandnis, ihre Bildungsziele und ihre vorrangigen Zielgruppen beschrieben
werden, ordnet die einzelnen Programmangebote in ein tibergeordnetes System und gibt
somit Auskunft (iber das Selbstverstandnis des Museums in Bezug auf seinen individuellen
Bildungsauftrag. Leider ist solch ein strategisches Konzept nur in wenigen Museen zu finden,'
deshalb soll diese Handreichung ein Plddoyer fiir die Erstellung und Verbreitung dieser wich-
tigen Vorgehensweise sein.

Warum ein Bildungskonzept fiir Museen?

Ein Bildungskonzept ist das grundsdtzliche Bekenntnis eines Museums zu seiner individuel-
len Bildungsaufgabe. Es formuliert darin seine Ziele, Prioritdten, Inhalte und Methoden, The-
men und Zielgruppen als Teil des gesamten musealen Leitbildes und dient als »Richtschnur«
fiir das tagliche und langfristige Handeln.

Das Bildungskonzept macht die Arbeitsweise des Museums im Bildungs- und Vermitt-
lungsbereich nach innen und nach auRen sichtbar, sowohl fiir den Triger und die Offentlich-
keit als auch intern fiir die festen und freien Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter. Es zeigt letzte-
ren die generelle Herangehensweise auf und erleichtert somit die tagliche Arbeit. Neben dem
Museums- und Sammlungskonzept oder dem Konzept fiir die Presse- und Offentlichkeitsar-
beit ist das Bildungskonzept auRerdem auch ein hilfreiches kulturpolitisches, strategisches
Papier. Ein klares Bildungskonzept kommuniziert so auch die eigene Arbeitsweise méglichen
Kooperationspartnern.

Grundgedanken eines Bildungskonzepts

Ein Bildungskonzept legt Werte und Grundlagen der museumspddagogischen Arbeit, also der
kulturellen Bildungsarbeit eines Museums fest. Es werden darin kurz-, mittel- und langfristige
Ziele und Vorgehensweisen sowie Zielgruppen und Programmformate benannt. Ebenso wie
das Leitbild oder die Zielvereinbarungen ist ein Bildungskonzept nicht starr, sondern sollte
regelmaRig tiberpriift und ggf. bei gesellschaftlichen Verdanderungen weiterentwickelt werden.
Es sollte im Idealfall gemeinsam mit der Museumsleitung besprochen, auf jeden Fall aber von
ihr getragen und gemeinsam mit allen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern umgesetzt werden.

Hannelore Kunz-Ott
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Einem Bildungskonzept fiir Museen liegen folgende acht Schritte
zugrunde:
1. Analyse des Museums: Sammlungsschwerpunkte, Organisationsstruktur,
Personal, Finanzen
2. Festlegung der Bildungsziele und -inhalte: Welche (ibergeordneten
Bildungsziele verfolgt das Museum, welche Inhalte und/oder
Themen(felder) will das Museum nach aufRen vermitteln?
3. Umfeldanalyse: hinsichtlich moglicher Kooperationspartner
4. Bestimmung der Zielgruppen: mit Prioritatensetzung und spaterer
Erweiterung
. Festlegung der eingesetzten Methoden
. Entwicklung von Programmen, Reihen und Veranstaltungsformaten
Profilsetzung im Vergleich zu benachbarten Museen
. Langfristigen Qualitdtssicherung der museumspddagogischen Angebote
(sowohl hinsichtlich des museumspédagogischen Personals als
auch der museumspadagogischen Angebote)

co N o U

Diese acht Schritte werden im Folgenden mit Fragen und Beispielen konkretisiert, die den
internen Diskussionsprozess unterstiitzen und dazu anregen sollen, iiber die verschiedenen
moglichen Facetten der einzelnen Leitfragen nachzudenken. Die dargestellten Detailfragen
und -aspekte sind als Anregung fiir eine bessere Beantwortung der Leitfragen zu verstehen.?

1. Analyse des Museums

Welche Ziele, insbesondere Bildungsziele, verfolgen Trager und Museumsleitung?

Sind im Leitbild des Museums bereits Bildungsziele benannt?

Was sind die Sammlungsschwerpunkte und welche Zielsetzung ist damit verbunden?
Ist das Museumsgebdude fiir die Vermittlung architektonisch von Interesse? (Denkmal,
Industriebau, frithere Funktionen)

Gibt es einen AuRenbereich, der fiir Vermittlungsprogramme genutzt werden kann?
(Garten, Park, Hof, Halle, Scheune)

Welches Personal mit welchen Qualifikationen kann das Bildungskonzept entwickeln und
fiir die tagliche Arbeit umsetzen und durchfiihren? Muss man evtl. externe Fachkrafte
hinzuziehen?

Gibt es museumspddagogische Rdume oder Werkstdtten?

Gibt es ein eigenes finanzielles Budget fiir die Bildungsarbeit?

2. Festlegung der Bildungsziele und -inhalte

Was versteht das Museum unter »Bildung«?

Welche (ibergeordneten Ziele will das Museum transportieren?

(z. B. asthetische Bildung, Sensibilisierung fiir die Umwelt, Toleranz flir das Fremde)
Welche konkreten Inhalte sollen vermittelt werden?

(z. B. Verstandnis fiir den Fachbereich, Umgang mit historischen Objekten, Férderung
von Kompetenzen, Sensibilisierung (auch kritisch) fiir technische Entwicklungen)

Die verschiedenen Aufgabenfelder der Einrichtung »Museum« (Sammeln, Bewahren,
Forschen, Ausstellen, Vermitteln) sollten immer Teil der Vermittlung sein, indem das
Verstdndnis fir sie geweckt wird

Umstrittene Themen sollten offen und politisch bzw. religios unabhangig diskutieren
werden kénnen
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3. Umfeldanalyse

Welche anderen Kulturinstitutionen gibt es vor Ort und in der Region, mit denen das
Museum bereits zusammenarbeitet oder zusammenarbeiten konnte? (z. B. Theater,
Musikschulen, Bibliotheken, Archive, andere Museen)

Welche anderen Bildungsinstitutionen gibt es vor Ort und in der Region, mit denen das
Museum bereits zusammenarbeitet oder zusammenarbeiten kénnte? (z. B. Kindergarten,
Schulen, Volkshochschulen, konfessionelle Fortbildungsinstitutionen, Kunstschulen etc. )
Wie setzt sich die lokale Bevélkerung zusammen? (z. B. viele Senioren,

Menschen mit Migrationshintergrund, Familien)

Welche Sozialeinrichtungen kénnten Partner fiir Bildungsprojekte sein?

(z. B. Jugendzentren, Horte, Seniorenheime etc. )

Mit welchen Spezialisten kdnnte das Museum zusammenarbeiten?

(Kiinstler, Handwerker, Zeitzeugen, Géste- bzw. Stadtfihrer etc.)

Kommen viele Touristen in den Ort und aus welchen Landern sind diese,

wie kann das Museum sie miteinbeziehen?

4. Bestimmung der Zielgruppen

Natiirlich will jedes Museum mdglichst viele Besucherschichten erreichen. Mit Blick auf die
eigenen personellen und finanziellen Ressourcen sollte ein Museum aber bewusst Prioritaten
setzen, z. B.:?

Kindergartenkinder

Schiiler/innen der verschiedenen Jahrgangsstufen und Schularten

Lehrkrafte

Erzieher/innen

Familien

Senioren

Einzelbesucher (Kinder, Jugendliche, Erwachsene, Menschen mit Beeintrachtigungen)
Migranten, Fliichtlinge

Touristen

Feriengdste

5. Festlegung der eingesetzten Methoden
Das methodische Repertoire sollte entsprechend der gewdhlten Zielgruppen angemessen
und geeignet ausgewahlt werden.

Sollen vielfaltige Methoden eingesetzt werden (z. B. handlungsorientierte, partizipative,
erlebnisorientierte, alle Sinne ansprechende, kompetenzférdernde, lern- und wissens-
orientierte, aktive oder eher passiv ausgerichtete Methoden) oder entscheidet sich das
Museum bewusst fiir eine bestimmte Vorgehensweise?

Grundsatzlich sollte das Museum gegeniiber den Besuchern wertschatzend arbeiten.
Liegt der Schwerpunkt auf der »klassischen« Fiihrung fiir Erwachsene bzw. Erwachsenen-
gruppen?

Sollen dialogische Fiihrungen mit aktivierenden Elementen fiir Kitas, Schulen, Jugendliche,
Erwachsene, Gruppen aller Altersstufen und Bediirfnisse eingesetzt werden?

Die Methoden sollten auch den Inhalten entsprechend ausgewahlt werden - anschaulich,
moglichst viele Sinne ansprechend, abwechslungsreich, in Dialog bringend, handlungs-
orientiert.
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6. Entwicklung von Programmen, Reihen und Veranstaltungsformaten
In einem Jahresprogramm werden wichtige Termine, Veranstaltungen, Projekttage, beson-
dere Events oder regelmaRige Programmpunkte etc. festgehalten, um alle Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter zu informieren und Terminiiberschneidungen zu vermeiden.

Bei der Entwicklung einzelner museumspddagogischer Formate sollte der Ausgangs-
punkt immer die Sammlung bzw. der Sammlungsschwerpunkt sein. Welche kontinuierlichen
Angebote sollen die Basis des museumspadagogischen Programms darstellen?

Personale Vermittlungsangebote:
Fihrungen
Fihrungsgesprdche
Workshops
Seminare
Aktionen
Ferienaktionen
Freizeitangebote
Kindergeburtstage
Fortbildungen fiir Lehrkrafte, Erzieher und andere Multiplikatoren

Mediale Vermittlungsangebote:
Kinderpfade
Interaktive Ausstellungselemente
Modelle
Museumskoffer (zur Benutzung innerhalb oder auBerhalb des Museums)
Didaktische Arbeitsblatter
Medienstationen, Audio-Guides etc.
Webseite, Social Media

7. Profilsetzung
Wie kann sich das Museum neben Sammlung und Dauerausstellung durch seine
Bildungsangebote von benachbarten musealen Einrichtungen absetzen?
Welche speziellen Angebote und Formate kénnten hierzu dienen?
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8. Langfristige Qualitdtssicherung der museumspadagogischen Angebote

Programm-/Veranstaltungsentwicklung:
Kénnen Programme »inhouse« oder miissen sie von externen Fachkrdften entwickelt
werden? Ist das Personal ausreichend qualifiziert dafiir?
Kénnen qualifizierte freie Kréfte fiir Konzeptarbeit addquat bezahlt werden?

Evaluation:
Gibt es Feedback-Bégen/Feedback-Medienstationen, die zur Auswertung dienen?
Werden die museumspadagogischen Programme sowie die Arbeit der Honorarkréfte
regelmaRig evaluiert? (z. B. durch Hospitationen)

Personal:
Stehen ausreichend langfristig qualifizierte Mitarbeiter im Bildungsbereich zur Verfiigung?
Ist das museumspddagogische Personal langfristig im Museum beschaftigt?
(als kontinuierlicher Ansprechpartner fiir Schulen, Kindergarten, Volkshochschulen etc.)
Kann das Personal regelmédRig an Fortbildungen teilnehmen?

Finanzen:
Qualitatvolle Arbeit setzt ausreichende Finanzmittel fiir Personal, Materialien, die Aus-
stattung von Raumen, Experimente etc. voraus - gibt es eigene Haushaltsmittel, tiber die
die Museumspadagogen verfiigen kdnnen?

Standards in den museumspddagogischen Angeboten:
Liegen die Konzepte fiir die einzelnen museumspadagogischen Angebote schriftlich vor,
damit Nachfolger die Inhalte, Methoden und Abléufe kennen und dementsprechend um-
setzten kdnnen?

Ein Bildungskonzept kann die oben genannten acht Kriterien in kurzen Stichworten beschrei-
ben, muss also nicht in epischer Breite ausgefiihrt werden. Ein solcher Bildungsleitfaden kann
fiir alle Museumsmitarbeiterinnen und -mitarbeiter verbindliche Arbeitsgrundlage sein, ins-
besondere wenn er schriftlich fixiert wurde.

Er ist somit fiir die aktuelle, aber auch fiir die zukiinftige Museumsarbeit, nicht nur im
Bereich der Bildung und Vermittlung, ein wichtiges Arbeits- und Planungsinstrument. Er ver-
ortet einzelne museumspadagogische Programme - ob mit starkerem bildungsaffinen Charak-
ter oder eher eventorientierte Veranstaltungen - in der gesamten Museumsarbeit und unter-
stlitzt dabei das Museum bei der professionellen Umsetzung seines Bildungsauftrags.
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Vermittlung

Welcome to Bavaria!

Das Stadtmuseum Abensberg stellt an sich den Anspruch, ein Ort der Kommunikation und
Interaktion - vor allem im Hinblick auf (kunst-)geschichtliche und volkskundliche Diskurse -
zu sein. Ein Schwerpunkt der Museumsarbeit liegt in Abensberg auf einem museumspadago-
gischen Programm, welches verschiedenen Zielgruppen ein niederschwelliges Angebot zum
Wissens- und Kompetenzerwerb bieten soll. Dieser Ansatz schlieRt auch Angebote fiir ge-
fliichtete Menschen mit ein.

Erster Kontakt mit Gefliichteten

Bereits 2014 entwickelte das Stadtmuseum Abensberg zusammen mit zwei Dozenten aus
einem Projekt zur Alphabetisierung ein erstes Angebot der Volkshochschule Abensberg zum
Spracherwerb fiir Gefliichtete. Aus dieser Zusammenarbeit und dem persénlichen Kontakt mit
den ersten in Abensberg eintreffenden Gefliichteten entstand die Idee, einem oder mehreren
eine Arbeitsgelegenheit’ im Museumsbereich anzubieten. Allerdings erhielt der als geeignet
erachtete Asylbewerber kurz vor der Arbeitsaufnahme einen positiven Asylbescheid, weshalb
er diese Moglichkeit nicht mehr wahrnehmen durfte. Die stark gestiegene Zahl an Asylbewer-
bern, die Unabwdgbarkeiten hinsichtlich der Dauer der Arbeitsgelegenheit sowie logistische
Hiirden - z. B. dezentrale Unterkiinfte im landlichen Raum - verhinderten in der Folge die wei-
tere Umsetzung der Idee.

Im Januar 2016 begann die Zusammenarbeit mit den Kolleginnen des Asylbiiros, einer
eigenen stadtischen Dienstelle, die eingerichtet wurde, um sich ausschlieBlich um Belange
der in Abensberg untergebrachten Gefliichteten zu kiimmern. In der Konzeptionsphase der
Bildungsangebote fiir Gefliichtete, die in Kooperation mit dem Asylbiiro entstanden, wurde klar,
dass das erste Ziel die Starkung der interkulturellen Kompetenz der Gefliichteten und der
Helferinnen und Helfer sein musste.

Den »Fliichtling« gibt es nicht

In Abensberg leben derzeit? 163 Asylbewerber und Asylberechtigte in elf dezentralen Unter-
kinften. ELf Asylberechtigte sind bereits aus den Gemeinschaftsunterkiinften in eine Privat-
wohnung gezogen. Zwolf dieser Menschen stammen aus dem Irak, 137 aus Syrien und 14 aus
Afghanistan. Es handelt sich um 168 Manner und 47 Frauen. Diese Gruppe ist jedoch sehr
heterogen. Obwohl ein GroRteil einen arabischen Hintergrund hat, sind auch eine Reihe von
anderen Ethnien - obwohl aus demselben Land stammend - vertreten, bei deren Aufeinander-
treffen bereits Spannungen auftreten kdnnen. Wahrend man diese durch ein hofliches, aber
konsequentes Einfordern von gegenseitigem Respekt im Workshop in den Griff bekommen
kann, sind die sozialen Unterschiede der Gefliichteten nur sehr schwer zu nivellieren. Die Ge-
fliichteten bilden die gesamte Bandbreite der Gesellschaft ihrer Herkunftslander ab: auf der
einen Seite Vertreter von wirtschaftlichen oder politischen Eliten, auf der anderen Seite mit-
tellose Menschen aus prekdren Verhdltnissen. Der hoch gebildete, kosmopolitische Akademi-
ker sitzt neben jemandem, der bisher kaum Zugang zu Bildung hatte.

Tobias Hammerl
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Die unterschiedlichen Bildungsniveaus waren der Grund, warum fiir die Bildungsange-
bote das Format des Workshops gewahlt wurde. Die GruppengroRe sollte zwischen 15 und
20 Personen liegen. Zudem wurden die Teilnehmerinnen und Teilnehmer nach Geschlechtern
getrennt, um allen Frauen die aktive Teilnahme zu ermdglichen. Auch die ehrenamtlichen
Helferinnen und Helfer sind grundsdtzlich eingeladen mitzumachen. Jede und jeder Gefliichte-
te soll an zwei jeweils zweistiindigen, aufeinander aufbauenden Workshops teilnehmen.
Bisher wurden sieben Workshops mit 104 Teilnehmenden durchgefiihrt.

Konzept der Workshops

Das Ziel des ersten der beiden Workshops ist die Sensibilisierung der Gefliichteten hinsicht-
lich der Herausforderungen und Probleme, die im Zusammenhang mit interkultureller Kom-
munikation auftreten kénnen. Im zweiten Workshop sollen ausgehend von konkreten Fragen
und Problemen gemeinsam Lésungen erarbeitet werden. Die Konzeption der Workshops
beruhte auf einem emischen Ansatz, das heil3t, die eigene Kultur sollte Ausgangspunkt der
Betrachtung und Uberlegungen sein.

Zu Beginn des ersten Workshops erhielten die Teilnehmenden den Arbeitsauftrag,
in Kleingruppen die kennzeichnenden Eigenschaften ihrer eigenen Kultur zu beschreiben. In
der anschlieBenden Reflexion der Ergebnisse wurde deutlich, dass viele der zusammenge-
tragenen Eigenschaften vornehmlich Autostereotypen waren, welche durch Rezeption und
Reproduktion zwar die Basis von konstruierter nationaler oder ethnischer Identitdt bilden, aber
nicht die qualifizierende und somit normierende Grundlage des taglichen Lebens darstellten.
Wichtig bei dieser Gruppenarbeit war, dass auch die anwesenden Betreuerinnen und Betreuer
am Workshop aktiv teilnahmen, da auch deren nationale Autostereotypen reflektiert wurden.
In der Diskussion erschloss sich den Teilnehmerinnen und Teilnehmern, dass Stereotype
keine tragfahige Basis der interkulturellen Kommunikation sind und sich im Zweifel lediglich
in Folklorismus erschopfen.

In einem zweiten Schritt stellte der Dozent einen erweiterten, volkskundlichen Kultur-
begriff vor. Kultur ist demnach die Summe allen menschlichen Handelns, Denkens und Fiihlens,
sie umfasst alle Arten der Kommunikation sowie alle gegenstédndlichen wie nichtgegenstéand-
lichen menschlichen Produkte. Die im gesellschaftlichen Diskurs verhandelten kulturellen
Normen und Werte bilden das normative Grundgeriist gemeinschaftlichen und individuellen
Lebens. Diesen Kulturbegriff veranschaulichte der Dozent anhand dreier Modelle. Zum einen
durch die Vorstellung des »kulturellen Rucksacks«, den jeder mit sich tragt. Dieser wird indi-
viduell im Laufe der Lebensreise befiillt, wobei kulturelle Normen und Wertigkeiten - was
»normal« und »verniinftig« erscheint - eine groRe Rolle spielen. Das Modell verdeutlicht, dass
der Rucksack einer anderen Person von uns zwar wahrgenommen wird, wir aber den Inhalt
nicht kennen. Wir nehmen zunéchst an, dass der andere Mensch aufgrund seines »gesunden
Menschenverstands« die gleichen Dinge in seinem Rucksack mit sich tragt wie wir. Das zweite
Modell, der »kulturelle Eisberg«, sollte verdeutlichen, dass der gréBere Teil der Kultur und
somit auch der kulturellen Normen und Werte, nach denen wir unser Leben ausrichten, im
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Normalfall unsichtbar unterhalb unserer eigenen Bewussteinsschwelle liegt. Am Beispiel ei-
nes Rollenspiels wurde verdeutlicht, wie groR die individuellen »Wohlfiihldistanzen« zu frem-
den Personen sind. Am Ende der ersten Halfte des Workshops fiihrte der Dozent dann das
Konzept der »kulturellen Brille« ein, durch welche die Menschen die Welt anscheinend wahr-
nehmen. Bei den Workshops mit weiblichen Teilnehmerinnen, welche zum Teil mit zugekndpf-
ten Manteln im Seminar saRen, ging der Dozent zur Heizung und drehte sie auf die hchste
Stufe, mit der Aussage, er wolle nicht, dass die Teilnehmerinnen im Seminar frieren. Die zum
Teil bereits schwitzenden Frauen versicherten daraufhin schnell, dass sie nicht frieren wiirden,
sondern dass sie die Mantel aus dem Bediirfnis nach Schutz tragen wiirden. Der Dozent konn-
te an diesem Beispiel die »kulturelle Brille« veranschaulichen.

Nach der Pause sollten die Teilnehmenden im Rahmen einer Gruppenarbeit herausfin-
den, wie ein Mensch kulturelle Normen und Wertigkeiten erlernt. Die Diskussion zeigte, dass
es Eltern oder Lehrkréafte, aber auch die Medien und staatlichen Institutionen sind, welche die-
se vermitteln. Aus der Betrachtung der Genese und Bewertung der Jeans, einem mittlerweile
globalisierten Kleidungsstiick, welches heute selbstverstdndlich auch von Frauen getragen
wird, und anderen Beispielen, zeigte sich, dass kulturelle Wertigkeiten und Normen einem
Wandel unterworfen sind. Der Dozent zog als Beispiele fiir den Wandel kultureller Normen
in Deutschland die im Jahre 1998 erfolgte Abschaffung des so genannten »Kranzlgeldes«?
und das zum 1. Juli 1977 in Kraft getretene 1. Eherechtsgesetz heran, welches &ltere Bestim-
mungen des BGB, nach denen die Ehefrau etwa zur Fiihrung des Haushaltes verpflichtet war,
abschaffte. Ziel dieser letzten Arbeitseinheit war es, zu verdeutlichen, dass kulturelle Normen
und Wertigkeiten auf gesellschaftlichen Diskursen beruhen, die deshalb ein essentieller Teil
einer freiheitlich-demokratischen Gesellschaftsordnung sind. Der zweite Workshopteil wurde
im Juni bzw. wird im Juli durchgefiihrt. Darin sollen konkrete Fragestellungen aus der Lebens-
welt der Gefliichteten beantwortet werden.

Fazit

Die Herausforderungen dieses Vermittlungsangebotes sind vielfaltig. Mit am schwierigsten
ist es, in einer Kleinstadt geniigend geeignete - inshesondere weibliche - Dolmetscher zu fin-
den. Hier reicht die Bandbreite der Probleme von mangelnden Sprachkenntnissen bis dahin,
dass ein Dolmetscher seine eigene, stark wertende Meinung zu bestimmten Punkten in den
Workshop einflieRen lassen mdchte. Diese schlieRt beispielsweise sehr unterschiedliche Auf-
fassungen von Piinktlichkeit ein oder, dass einige Teilnehmerinnen und Teilnehmer nicht geiibt
sind, Fragestellungen auf einer Metaebene zu reflektieren. Dies konnte jedoch durch die ver-
wendeten Modelle und die Gruppenarbeit zum GroRBteil ausgeglichen werden. AbschlieRend
ergab die mit Hilfe von Fragebdgen durchgefiihrte Evaluation durch die Teilnehmenden, dass
der Grol3teil die vermittelten Inhalte als relevant und hilfreich erachtete.

Es stellt sich die Frage, ob interkulturelle Sensibilisierung und die Vermittlung von inter-
kultureller Kompetenz origindre Aufgaben eines Stadtmuseums sind. Die Frage beantwortet
sich in der Praxis relativ einfach: Wenn eine Stadt Bedarf an einem derartigen Angebot hat,
eine Fremdvergabe an einen externen Bildungstrager aus finanziellen Griinden von vornherein
ausscheidet und das Stadtmuseum die stadtische Einrichtung ist, die sowohl das Knowhow
als auch die Ressourcen fiir ein derartiges Angebot besitzt, dann ist es die Aufgabe des Stadt-
museums. Doch auch grundsatzlich sind kleine und mittelgroRe Stadtmuseen pradestiniert,
in ihrem Wirkungskreis die Funktion von sozialen Institutionen zu tibernehmen. Deshalb tref-
fen sich im Stadtmuseum Abensberg nicht nur Seniorinnen und Senioren zu Kaffee und Kuchen,
sondern das Museum dient auch als ein Ort interkulturellen Lernens.
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Kulturelle Vielfalt und das Potential
fir die Inklusion aller

Projekte mit Gefliichteten in bayerischen Museen

Anfang der 1990er Jahre gab es erste Vermittlungsprogramme von Museen fiir ausldndische Mit-
biirger, um ein Zeichen gegen die damalige Ausldnderfeindlichkeit zu setzen. In Baden-Wiirttemberg
z. B. initiierte der dortige Museumsverband 1994 den zweijihrigen Modellversuch »Begegnung

mit dem Fremden, der kleinere und mittlere Museen zur Entwicklung und Erprobung innovativer
kulturpddagogischer Arbeitsmethoden im Kontext von Fremdenfeindlichkeit anregte. Zwanzig Jahre
spdter hat sich die gesellschaftliche Situation verdndert und die Probleme haben sich verschdrft:
Wieder sind Museen aufgerufen, ihren Beitrag zur kulturellen Teilhabe fiir Fliichtlinge und Migran-
ten zu leisten. Vielfdltige Initiativen, Tagungen und Pilotprojekte sind bundesweit zu beobachten.
Genannt sei exemplarisch das Programm des Deutschen Museumsbundes »Alle Welt: Im Museumx,
das von 2012 bis 2015 insgesamt 14 Kooperationsprojekte zwischen Museen und Migrantenor-
ganisationen ins Leben rief, begleitete und forderte. Auch in Bayern éffnen sich Museen dieser
speziellen Zielgruppe und entwickeln - im Rahmen ihrer personellen und finanziellen Méglichkeiten
- unterschiedliche Angebote. Die internationale Tagung »Creating Community. Kulturelle Bildung -
Migration - Partizipation, die im Mdrz 2016 in Miinchen stattfand, zeigte vielfdltige Projekte,

die auf Offenheit fiir Diversitdt und eine reflexive Auseinandersetzung mit dem vermeintlich
»Fremden« und »Anderen« abzielen, und gab zahlreiche Antworten auf die Frage »Welchen Beitrag
kann kulturelle Bildung leisten, um jugendlichen und erwachsenen Gefliichteten ein Partizipieren an
unserer Gesellschaft zu erméglichen?«. Die nachfolgende Projektparade zeigt Beispiele (Ausstellun-
gen, Workshops, Kindergarten- und Schulprojekte u. a.) an bayerischen Museen fiir Menschen
unterschiedlichster Nationalitdten und Kulturen, die erst seit Kurzem in Bayern leben. Die Pro-
gramme sollen anderen Museen Impulse geben und zur Nachahmung anregen. Hannelore Kunz-Ott

Museum im Kulturspeicher, Wiirzburg
Stories of my life
Die Ausstellung und das Fotoprojekt im Museum im Kulturspeicher bot vom 24. Juli 2015 bis
5. Februar diesen Jahres die Mdglichkeit, einen Einblick in die Lebenssituationen von zehn
minderjdhrigen, teilweise unbegleiteten Gefliichteten zu erlangen. Pragende Schwerpunkte
der Kooperationsarbeit mit der Monchbergschule und dem Jugendkulturhaus Cairo waren die
Themen Flucht, Gefliichtete, Rdume und Lebenswelten von Jugendlichen. Mit dem Projekt
wurde den jugendlichen Gefliichteten kulturelle Teilhabe im gestalterischen Bereich ermég-
licht und sie lernten Orte der Kultur in Wiirzburg kennen. Gleichzeitig wurde den Besucher-
innen und Besuchern der Ausstellung aber auch die Sichtweise und Kultur der Jugendlichen
ndhergebracht, so dass durch den
daraus entstehenden personlichen
Bezug mehr Verstandnis und Ak-
zeptanz fiir die Situation der Ge-
flichteten in Deutschland geweckt
wurde. Entstanden sind jeweils drei
Fotografien, die von den Jugendli-
chen selbst aufgenommen und ent-
wickelt wurden: ihre Zimmer in
Deutschland, ihr Spiegelbild, ein
personlicher Gegenstand, den sie

Die Storyteller
Foto: Tom Haasner



69

aus ihrer Heimat mitgebracht haben oder der ihnen hier in Deutschland wichtig geworden ist.
Parallel dazu entstanden Texte, die einerseits gegenwadrtige Gefiihle und Gedanken, anderer-
seits auch personliche Geschichten aus dem Heimatland zum Ausdruck brachten. Unterstiit-

zend zur Ausstellung wurde eine Multimedia-Station gestaltet, die u. a. einen Making-of-Film,
aufgenommene Zitate der Gefliichteten und Geschichten zu den persdnlichen Gegenstanden

bereithielt und einen tieferen Einblick in die Entstehungsgeschichten der Fotografien ermog-

lichte.

Stadtmuseum Kaufbeuren

»Kaufbeurens Geschichte weitererzahlen«

Im Rahmen der Sonderausstellung »Vom Wegmissen und Ankommen« (18.3.-3.7.2016) fiihrte
das Stadtmuseum Kaufbeuren von Januar bis Marz 2016 ein Projekt mit dem Titel »Kaufbeurens
Geschichte weitererzahlen« durch. Unter der Anleitung von Kuratorin Dr. Frauke Miera gestal-
tete eine Gruppe von neun Teilnehmern verschiedener Nationalitdten in insgesamt fiinf Work-
shops einen eigenen Bereich in der Ausstellung. Mit der Ansiedelung von den Vertriebenen
im damals neu gegriindeten Ortsteil Neugablonz ab 1946 bietet die Stadtgeschichte Kaufbeu-
rens historische Ankniipfungspunkte zum Thema Migration. In den ersten beiden Workshops
besuchte die Gruppe die Dauerausstellungen von Stadtmuseum und Isergebirgs Museum, wo
die Teilnehmer Hintergrundinformationen zur Entstehung der jeweiligen Sammlung und der
Ausstellung erhielten. Zudem wurde die Frage, ob und wie das Thema Flucht und Migration
in den beiden Museen dargestellt wird, naher beleuchtet. In

den folgenden Workshops nahmen die Projektteilnehmer nun

selbst die Rolle des Kurators ein. Anhand von Interviews mit

Bekannten und Arbeitskollegen sowie selbst aufgenommenen

Fotos wurden unterschiedliche Themenbldcke gestaltet. Im

ersten Teil der Ausstellung werden die jeweiligen Heimatstad-

te der Projektteilnehmer in Bezug zu Kaufbeuren gesetzt. Ein

zweiter Teil beschaftigt sich mit der ganz persénlichen Sicht

der Projektteilnehmer auf die Stadt Kaufbeuren. Der dritte Teil

der kleinen Ausstellung beleuchtet die Frage, wie Kaufbeuren

ohne Migrantinnen und Migranten aussehen wiirde. Sdmtliche

Statements und Fotoaufnahmen sind vor dem Hintergrund

grolRformatiger Karten von Kaufbeuren, Neugablonz und der

Welt in Form eines Mobiles aufgehdngt. Auch die Besucher

der Ausstellung sind eingeladen persénliche Kommentare

abzugeben.

Stadtisches Museum Kitzingen

Ausstellung »Lebenswege«

Angesichts der Fliichtlingsproblematik, die im August 2015 auch Kitzingen erreicht hatte,
wurde ein bereits angekiindigtes Ausstellungsvorhaben kurzer Hand aufgegeben und durch
eine Ausstellung mit dem Thema »Lebenswege« ersetzt. Es handelte sich um ein Koopera-
tionsprojekt mit dem Haus der Werte in Alsleben. »Urteile nicht tiber einen Menschen in dessen
Schuhen Du nicht gegangen bist« war das Motto des Projekts. Schuhe und Biografien wurden
verschmolzen zu Denkmalern, die individuelle Geschichten von Menschen zum Gegenstand
hatten Schuhe erzahlten von Personen, die irgendwann in ihrem Leben dazu gezwungen wa-
ren, sich zu bewegen - weg von Heimat und Familie, in ein neues Leben - oder aber auf der
Flucht verstarben. Die Botschaft war eindeutig: Migration, Vélkerwanderungen und Flucht
bestimmen die Geschichte des Menschen schon seit er sich aus den Savannen Afrikas auf den
Weg machte. Zum Projekt gehdrte auch ein Liederabend mit Vortrag.



Museum fiir Abgiisse Klassischer

Bildwerke (MFA), Miinchen

oofabric : it's a tulip - and a tichel

(yidd.) - and a turban. Workshop und

interkultureller Dialog fiir Jugendliche

und Schiiler

Uber die Lust an der Mode will das Mu-
seum fiir Abglisse Klassischer Bildwerke Miinchen die Angst vor dem Fremden abbauen. Der
Kult des »Stoffs auf dem Kopf« soll jungen Menschen zugdnglich gemacht werden und dabei
Fragen nach Herkunft und Bedeutung der verschiedenen Kopfbedeckungen beantworten.
Nach einer Flihrung im Museum wird das Gesehene mit zwei Lehrfilmen verdeutlicht. Zum
Schluss laden die Designer von oofabric zu einem Workshop im Kopftuch-Binden ein, in dem
die Schiiler sich spielerisch iiber ihre »religidse Identitdt« austauschen kénnen. Inmitten der
kulturgeschichtlichen Umgebung wechseln die Teilnehmer durch das Ausprobieren der Kopf-
bedeckungen dann selbst vom Moslem, zum Juden, zum Christen... Diese Erfahrung mit dem
»Anderen« soll die Angst vor dem Fremden nehmen und helfen, mit dem neuen Wissen {iber
die Traditionen der Kopfbekleidung im Alltag mehr Kompetenz und Akzeptanz zu entwickeln.

Museum Villa Stuck, Miinchen

Die KONTAKTlinse

Mit integrativen Projekten kann ein Museum seinem Anspruch, als sozialer Erfahrungsraum
zu fungieren, gerecht werden und dabei als Bildungsinstitution auf gesellschaftliche Verande-
rungen reagieren. Ein Museum ist ein idealer Ort fiir Begegnungen, da die Raume und Expo-
nate zum Austausch einladen. Seit 2010 veranstaltet das Museum Villa Stuck die Workshop-
Reihe »KONTAKTlinse«, die unbegleitete minderjdhrige Fliichtlinge und Miinchner Schiilerin-
nen und Schiiler in der filmischen Arbeit zusammenbringt. Jedes Jahr finden zwei dreitdgige
Workshops statt, die von Kiinstlern geleitet und von Medien- und Kunstpddagogen unter-
stiitzt werden. Die Einteilung der Teilnehmenden in vier gemischte Kleingruppen férdert meist
das Zusammengehorigkeitsgefiihl, denn bei der Entwicklung und Realisierung von eigenen
Filmen sind alle aufeinander angewiesen. Viele der gefliichteten Jugendlichen sind zum ersten
Mal in ihrem Leben in einem Museum und stehen dadurch dem Projekt zundchst skeptisch
gegeniiber, was sich aber schnell durch die spannenden Begegnungen mit gleichaltrigen
deutschen Jugendlichen auflost. Fiir alle Beteiligten ist das gegenseitige Kennenlernen von
groRer Bedeutung, da sich ihre Lebenswelten sonst nur selten iberschneiden. Die Jugendli-
chen finden in personlichen Gesprdchen zueinander und lernen miteinander, voneinander und
tibereinander.

Edwin Scharff Museum, Neu-Ulm

Interkulturelles Kita-Projekt »Ausdrucksstark!

Sprache, Klang, Bewegung, Zeichnung -

Vielfalt der Verstandigung«

Das vom Edwin Scharff Museum durchgefiihrte Koopera-
tionsprojekt »Ausdrucksstark! Sprache, Klang, Bewegung,
Zeichnung - Vielfalt der Verstandigung« richtete sich an
Kindertagesstatten mit erhdhtem Anteil an Kindern mit
internationalen Wurzeln. Das Konzept zielte darauf ab, die
Kinder zur Reflexion der Kommunikationsvielfalt anzu-
regen. Dazu gehdren jenseits des gesprochenen Wortes
ganz entscheidend Korpersprache, Bewegung, Gestik
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und Mimik. Auch Klang, Rhythmus und Stimme sowie die Fahigkeit, sich malend, zeichnend
und im Spiel auszudriicken, werden miteinbezogen. Im interkulturellen Kontext wird dabei
schnell augenfillig, dass sich in den einzelnen Kulturen unterschiedliche Kommunikations-
weisen entwickelt haben. In diesem Zusammenhang sollen die Erzieherinnen und Erzieher
individuelle Kommunikationsformen sichtbar machen und dazu anregen, dass die Kinder sie
wertschdtzen und starken. Unverzichtbar sind dabei die gleichberechtigte Einbeziehung der
verschiedenen Herkunftskulturen und die Beteiligung der Eltern.

Schulprojekt »Labor Vision Freundschaft«

Drei Bundesldnder, sechs Schulklassen, fiinf Kiinstler und ein
Thema: Freundschaft. Das von Kulturstaatsministerin Monika
Griitters geforderte Projekt »Labor Vision Freundschaft« ist

eine experimentelle Workshop-Reihe, bei der Kinder mit und
ohne Fluchthintergrund in Workshops zu aktiven Mitspielenden
werden. Vier Berliner Kiinstlerinnen und Kiinstler loteten Anfang
Dezember 2015 im Edwin Scharff Museum drei Tage lang mit
Schiilerinnen und Schiilern das Thema »Freundschaft« aus. Die
Workshops, die sich mit den Themen Theater, Trickfilm, Kunst-
atelier und Sound-Labor befassten, ermdglichten zwélf Jugend-
lichen aus einer Ubergangsklasse (15 bis 16 Jahre) und zehn
Kindern aus einer 7. Klasse (12 bis 13 Jahre) der Peter-Schéllhorn
Mittelschule Neu-Ulm eine kreative Auseinandersetzung mit der
Frage: Was macht Freundschaft aus?

Staatliches Textil- und Industriemuseum, Augsburg

Fiihrungen fiir Ubergangsklassen

Das Staatliche Textil- und Industriemuseum Augsburg (tim) mit seinen zentralen Themen
Mode, Industrie und Technik bietet viele Ankniipfungspunkte fiir einen Besuch von U-Klassen.
Die Geschichten, die sich hinter der Mode verbergen, sind ebenso vielfiltig und heterogen
wie die Herkunftslander und Sprachen der Schiilerinnen und Schiiler selbst. Textile Rohstof-
fe - wie etwa Baumwolle oder Seide - kommen aus den unterschiedlichsten Ldndern und ein
weltweites Netz internationaler Arbeitsteilung pragte und pragt noch heute den Textil- und
Bekleidungsmarkt. Viele alte handwerkliche Tatigkeiten wie Spinnen und Weben sind den Kin-
dern und Jugendlichen nicht selten aus ihren Heimatldndern bekannt. Interaktive Stationen,
ibergroRe Modelle und ratternde Maschinen bieten dariiber hinaus die Moglichkeit zur Parti-
zipation, ganz unabhdngig von den Sprachkenntnissen der Einzelnen. Mitmachen und Erleben
stehen im Vordergrund, wodurch sich Sprachbarrieren leicht Giberwinden lassen. Vielseitiges
Begleitmaterial berlicksichtigt hierbei den unterschiedlichen Sprachstand der Kinder und
sorgt spielerisch fiir die Erweiterung ihres Wort-

schatzes. Der Einsatz von speziell entwickelten

Wort-Bild-Karten ermdglicht, Vokabular des The-

menfelds Kleidung zu erlernen. Im Anschluss an

die Fiihrung bedrucken die Kinder und Jugendli-

chen im museumspadagogischen Werkraum ein

T-Shirt in einem einfachen Siebdruckverfahren. Das

Fiihrungsangebot findet seit seiner Einfiihrung bei

Lehrkréften und Schiilern groBen Anklang und so

konnten seit Oktober 2015 bereits tiber 500 Kinder

das tim als auRerschulischen Lernort kennenlernen

und damit auch ein kleines Stiick Kultur in ihrer

neuen Heimat.



Museum Fiinf Kontinente, Miinchen
#Ankommen
Mit dem Projekt »#Ankommen« ladt das
Museum Fiinf Kontinente junge unbe-
gleitete Gefliichtete zu einem leben-
digen kulturellen Dialog ein. Lesungen,
Fiihrungen oder Workshops bieten
Maoglichkeiten, einander besser kennenzulernen, Erfahrungen auszutauschen, Toleranz zu
starken und Offenheit zu fordern. Kreative Angebote wie Musizieren, Malen, Fotografieren
oder Kalligraphieren sollen dazu beitragen, Bekanntes wiederzuentdecken oder Neues auszu-
probieren. Kulturelle Vielfalt kann vor allem auch bei den Fiihrungen erlebt werden, die unter
dem Motto »Die Welt neu erleben« stehen und Objekte aus der ganzen Welt einbeziehen. Die
Teilnehmer erfahren, wie Dinge, die sie aus ihrer Heimat kennen, in Miinchen wertgeschatzt
werden. AuBerdem kommen sie mit einer Vielfalt ihnen noch unbekannter Gegenstande aus
anderen Kulturen in Beriihrung. Erinnerungen an die Heimat sollen so mit der Faszination des
Neuen verschmelzen. Auf diese Weise kann das Museum ein Ort werden, um Briicken zu bau-
en und Toleranz zu starken. Die Pddagoginnen des Museums Fiinf Kontinente begleiten die
kleinen Gruppen durch die Ausstellung, weisen auf interessante Gegenstande hin, regen zum
Erzahlen und Fragen an. So wird Sprachkompetenz geférdert und das Erleben von kultureller
Vielfalt allen Teilnehmern erméglicht.

Museumspdadagogisches Zentrum Miinchen (MPZ)

Ferne Welten - Nahe Welten. Kultur ohne Grenzen

Viele Menschen verschiedenster Nationalitdten, Sprachen und Kulturen, verbunden durch
Flucht, Vertreibung und Emigration, leben haufig lange Zeit in Fliichtlingsheimen und kennen
meist nur ihr engstes Umfeld. Das Museumspddagogische Zentrum Minchen erdffnet mit
»Ferne Welten - Nahe Welten. Kultur ohne Grenzen« Fliichtlingen die Moglichkeit, im Aus-
tausch der Kulturen Vertrautem zu begegnen und Neues kennenzulernen. Das MPZ bietet
seit Anfang 2015 speziell auf diese Zielgruppe abgestimmte Fiihrungen im Museum Fiinf
Kontinente, im Bayerischen Nationalmuseum und im Miinchner Stadtmuseum. Die interaktiven
Angebote machen den Weg aus der Welt nach Bayern und nach Miinchen kulturell erlebbar
und tragen damit zur Orientierung in der neuen Heimat bei. Die Veranstaltungen finden in
deutscher Sprache statt und richten sich an Familien und sonstige Gefliichteten-Gruppen
sowie an unbegleitete minderjdhrige Fliichtlinge und Erwachsene. Fiir diese sind sie speziell
als Hilfe beim Deutschlernen gedacht. Zudem umfasst das Programm auch Angebote fiir Be-
rufsschulen, Sprachschulen und Integrationskurse. Die Nachfrage ist enorm, daher wurde das
Angebot nun auf die Pinakothek der Moderne und das Deutsche Museum - Verkehrszentrum
ausgeweitet.

Mein Leben in Bayern - Schritt fiir Schritt durch den Alltag

Der interaktive Materialordner fiir Jugendliche in U-Klassen der Bayerischen Landeszentrale
fiir politische Bildungsarbeit und des MPZ hilft, sich in der neuen Umgebung zurecht zu fin-
den. Erfahrene Lehrkrafte und Mitarbeiter des MPZ haben Informatives tiber Land und Leute,
die politische Ordnung, Religion, Sport und Freizeit, Schul- und Ausbildungswege sowie Orien-
tierungshilfen im Alltag zusammengestellt. Vielfaltige Aufgabenstellungen regen bayernweit
zur Erkundung des neuen Lebensraums an und bieten die Moglichkeit, die Kenntnisse in der
deutschen Sprache zu vertiefen oder zu erweitern (kostenfrei im Internet bestellbar).
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Frankische Schweiz-Museum, Tiichersfeld

Ausflug mit Athiopiern in die Frinkische Schweiz - ein Erfahrungsbericht
Franken liegt nicht am Meer, aber ein bisschen mehr Franken sollten die
neu angekommenen Athiopier schon kennenlernen, vor allem das schéne
Stiick Land, das das Jurameer hinterlassen hat. Also machten sich die
Sprachtrainer Helmut Koch und Giinther Wirth, unterstiitzt von Irmi Biihl,
in drei Privatautos auf, um dieses Vorhaben in die Tat umzusetzen. Uber
Egloffstein ging es nach Streitberg zur Binghdhle. Die Gemeinde hatte
ohne Zégern eine kostenlose Fiihrung angeboten; eine Gymnasiastin
gestaltete sie in englischer Sprache interessant und kurzweilig. Danach
stieg die Gruppe zur Ruine Neideck auf. Der Weg durch einen griinen Wald
war dabei ein ganz neues Erlebnis fiir die Afrikaner, die so etwas nicht nur
nicht kennen. Sie berichteten, dass in ihrer Heimat durch Holzverbrauch zu
Heizzwecken und Rodung zur Schaffung landwirtschaftlicher Flachen selbst
das, was man »Wald« nennen kénnte, immer mehr schwinde und dadurch
eine Versteppung und »Verwiistung« des Landes die Folge sei. Ein Picknick
auf einer Wiese innerhalb der Burgruine war nach dem Aufstieg verdient.

Auch der néchste Programmpunkt bot den Athiopiern einen starken Kontrast zum Gewohn-
tem: die Wallfahrtskirche GoRRweinstein findet in Afrika sicher nicht ihresgleichen und der
reiche Bilderschmuck ist vor allem fiir Moslems véllig unbekannt. Der Besuch im Frankische
Schweiz-Museum in Tiichersfeld fiel langer aus als geplant. Auch hier wurde spontan freier
Eintritt gewahrt und der Direktor fiihrte personlich durch die Anlage. Der Kreis schloss sich
gewissermaRen, als ein Exponat die Entwicklung des Menschen aufzeigte und dabei anhand

einer Afrikakarte darstellte, woher die Menschheit kommt.

Jahrestagung des Bundesverbandes Museumspddagogik e. V. »Zwischen den Welten.
Museen im Angesicht von Flucht und transkulturellem Dialog«, 24./25.10.2016, Kéln (in
Kooperation mit dem Landesverband Museumspadagogik NRW e. V., der Bundeszentrale

fir politische Bildung und dem Museumsdienst K&ln)
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»Bier ist der Wein dieses Landes«

Das Jahr 2016 ist in Bayern - mehr als sonst - dem Bier gewidmet, genauer gesagt dem Baye-
rischen Reinheitsgebot, das seinen 500sten Geburtstag feiert. Uberall st6Rt man mittlerwei-
le auf Debatten, Vortrage, Braukurse und andere Veranstaltungen rund um dieses Jubildum.
Das bot dem Jldischen Museum Miinchen Anlass, selbst auf diese »Bierwelle« aufzuspringen
und sich, ein wenig abseits vom Mainstream, mit der jidischen Kulturgeschichte des Bieres
zu befassen. Nach einer fast zwei Jahre dauernden Vorbereitungszeit war es am 12. April so
weit und die Ausstellung »Bier ist der Wein dieses Landes. Jiidische Braugeschichten« wurde
eroffnet. Seither erfreut sie sich eines regen dffentlichen Interesses, wird hinterfragt, bestaunt,
kritisiert und gelobt. Besonders haufig werden, neben dem Thema selbst, Idee, Konzept und
Gestaltung unter die Lupe genommen und aufgrund der Einfachheit, vor allem aber auch der
Geradlinigkeit teils mit Uberraschung, teils mit Bewunderung kommentiert.

Denn inhaltlich klare Strukturen verleihen der Ausstellung einen roten Faden, anhand
dessen sich Besucherinnen und Besucher durch die einzelnen Stationen bzw. Kapitel bewegen
konnen. Der Einsatz besonderer Lichtakzente setzt dort gezielte Schwerpunkte, wo es dem
Kuratorenteam (Bernhard Purin in Zusammenarbeit mit Lilian Harlander) und dem Ausstel-
lungsarchitekten (Martin Kohlbauer) wichtig erschien. Verschiedene gestalterische Mittel wie
beispielsweise ein durchsichtiger PVC-Lamellenvorhang (normalerweise werden diese in
industriellen GroBbrauereien verwendet) oder auch ein groRer Haufen gefiillter Hopfensacke
bieten eine zusétzliche optische Gliederung, ohne die ansonsten weitgehend offenen Rdume
zu beengen.

All dies ist das Ergebnis eines langen Prozesses, der neben Recherche, wissenschaft-
licher Arbeit, der Suche nach geeigneten Objekten und den konzeptionellen Aufgaben zu
einem nicht unwesentlichen Teil das Prinzip der Reduktion miteinschlieBt. Am Anfang dieses
Weges wurden ungefdhre Themenschwerpunkte festgelegt, mit deren Hilfe Schritt fiir Schritt
das Konzept entwickelt wurde. Einige von ihnen sind in der Ausstellung, wie sie sich heute
prasentiert, freilich gar nicht mehr zu sehen und wurden Opfer der konzeptionellen Arbeit.
Bei der Konzeptentwicklung wurde klar, dass eine jiidische Kulturgeschichte des Bieres (als
eine Art Prolog) im Alten Agypten beginnen musste. Daneben wollte auch das titelgebende
Talmud-Zitat erkldrt sein, das Bier statt Wein fiir rituelle Handlungen erlaubt, wenn »Bier der
Wein dieses Landes« ist. Im Weiteren ergab sich eine chronologische Ordnung, die vom mittel-
alterlichen Brauerstern und seiner Ahnlichkeit mit dem Davidstern erzihlt, sich von jiidischen
Hopfenhandlern der Frithen Neuzeit {iber das jiidische Bierkrugveredelungsgewerbe und
judische Brauerfamilien aus Miinchen und seinem Umland bis hin zur unmittelbaren Gegen-
wart der israelischen Craft-Bier-Szene bewegt. Teilweise konnten Verkniipfungen hergestellt
werden, die sich wie ein Netz (iber das Basisthema der Ausstellung legten. So wurden z. B.
generationeniiberdauernde familidre, geschéftliche und freundschaftliche Verbindungen zwi-
schen angesehenen Hopfenhdndler- und Brauerfamilien aufgedeckt, die weit iiber den bayeri-
schen Raum hinausreichen und einige der Ausstellungsprotagonisten auf vielfdltigen Ebenen
miteinander verkniipfen.

Teilweise handelte es sich bei den Ergebnissen auch um Informationen, die trotz ihres
Gewinns fiir die Forschung im kontextlosen Raum schwebten oder aus anderen Griinden nicht
in das Konzept aufgenommen werden konnten. Eine der Geschichten, die in »Bier ist der Wein
dieses Landes« nicht erzdhlt werden konnte, zeigt deutlich, warum manchmal Zuriickhaltung
gefordert ist, obwohl das Narrativ spannend, interessant und wissenswert ware. Der jiidische
Minchner Brauer Josef Schiilein erwarb 1895 eine marode Brauerei in Haidhausen, einem Stadt-
teil Miinchens, und griindete die Unionsbrauerei Schiilein & Companie. Innerhalb von etwas

Lilian Harlander
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mehr als einer Dekade entwickelte sich das Familienunternehmen zur zweitgréRten Braue-
rei Miinchens. Bereits zu Lebzeiten war Josef Schiilein eine Art Legende und als »Kdnig von
Haidhausen« bekannt. 1917 erwarb er die Schlossbrauerei Kaltenberg. Dorthin zog er sich
zuriick, nachdem er mit seinem Sohn Hermann Schiilein im Jahr 1921 die Unionsbrauerei mit
der Lowenbrau AG fusionierte und ab 1924 als duRerst erfolgreicher Generaldirektor die
Geschicke dieser Brauerei lenkte.

Weniger bekannt - wenn auch wenig liberraschend im Bereich jldischer Kulturge-
schichte - war allerdings, dass Josef Schiilein bei aller Beliebtheit nicht vor antisemitischen
Anfeindungen geschiitzt war. So liegt eine Anzeige der Landsberger Tageszeitung vom 26.
Juni 1922 vor, in der Schiilein demjenigen eine hohe Belohnung verspricht, der ihm den anony-
men Verfasser einer antisemitischen Schmahschrift ausliefere. Weder die Schmahschrift noch
entsprechende polizeiliche oder privaten Unterlagen konnten ausfindig gemacht werden.
Dessen ungeachtet bot die Anzeige geniigend Potenzial, sie in ein museales Narrativ zu bet-
ten. Diese Geschichte ware schon alleine deshalb erzdhlenswert gewesen, weil sie mogliche
Klischees zu konterkarieren vermocht hatte, wie das des vermeintlich unantastbaren, weil
reichen jidischen Industriellen. Die Geschichte wurde jedoch nicht erzéhlt, weil das Ziel der
Ausstellung und generell des Jiidisches Museums Miinchen ein anderes ist. Obgleich das
Thema als wesentlicher Bestandteil deutsch-judischer Erfahrung niemals ausgeklammert
werden kann, geht es dennoch weniger um das dezidierte Zeigen von Ausgrenzung (wie dies
in Gedenkstatten, Holocaustmuseen etc. der Fall ist). Im Jidischen Museum Miinchen, das
sich nicht als priméare Forschungsstelle fiir Antisemitismus versteht, sollen das jiidische Leben
der Vergangenheit und auch der Gegenwart als integrativer Bestandteil der bayerischen Kultur
gezeigt werden. Schiileins Geschichte hing deshalb, wie viele andere, als loser Faden im Raum
und war kontextuell mit dem Thema Bier schwierig zu verkniipfen.

Das Ziel des Ausstellungskonzepts war es, in die verschiedenen Themenbereich Ein-
blicke zu gewdhren und punktuell Akzente zu setzen, ohne jeglichem Anspruch auf Vollstan-
digkeit gerecht zu werden. Das bedeutete fiir die Forschungsarbeit daher auch, konsequent
Grenzen zu ziehen und sich dort in der Prasentation einzuschranken, wo sich das Forschungs-
detail, nicht mehr fiir den musealen Raum eignet. Nicht alle Exponate, die im Laufe einer
Recherche gefunden werden, kénnen auch gezeigt werden. Eine klare Linie erfreut nicht nur
das dsthetische Auge, sondern erméglicht es den Besucherinnen und Besuchern, selbst aus-
zuwdhlen und zu entscheiden, ob und was sie vertiefend betrachten wollen. Das soll freilich
nicht heiBen, dass man dem Publikum nicht auch ein wenig »Energie« abverlangen kann. Und
das heilt auch nicht, dass diese Reduktion stets kritiklos bleibt oder die Erwartungen aller
Besucherinnen und Besucher erfiillt werden.
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Gewebe. Textile Projekte Lisa Hauke

Skulpturen, die organisch gewachsen erscheinen und an Formen aus der Pflanzen- und Tier-
welt erinnern, Objekte, deren Gewebe Materialien wie Glas oder Papier nachempfinden, Ge-
malde, die mit Stoffmustern spielen, Rdume, die von Faden eingesponnen werden, kiinstle-
risch gestaltete Teppiche oder Bilder aus Stoff und Gestricktem und partizipative Kunstpro-
jekte, die nicht nur dem textilen, sondern auch dem »sozialen Gewebe« nachspiiren - die
Textilkunst steht im Mittelpunkt des bayernweiten Kunstfestivals »Gewebe. Textile Projektes,
das noch bis zum 30. Juni 2016 in Museen, Galerien, Kunstvereinen und anderen Kulturrdumen
in 20 bayerischen Orten stattfindet. Neben Kunst- und Design-Ausstellungen und kiinstleri-
schen Workshops werden seit Mitte Marz kulturgeschichtliche Ausstellungen und Vortrage
geboten, die sich insbesondere der Geschichte der Textilproduktion widmen. Auch die Mode
ist ein Thema, das vor allem unter dem Aspekt der Nachhaltigkeit z. B. in »fairen« Modeschauen
und in UpCycling-Workshops beleuchtet wird. STADTKULTUR Netzwerk Bayerischer Stadte
e. V. hat zusammen mit den Mitgliedskommunen ein dichtes und vielfaltiges Kunst- und
Kulturprogramm mit 90 Veranstaltungen rund um das Thema Gewebe gestrickt. »Mit dem
Projekt stellen wir das gewebte Material in den Mittelpunkt. In einer Zeit, in der das Digitale
dominiert, behandelt es den Stoff, der haptisch wahrnehmbar ist und der aus realen Ver-
kniipfungen und Verbindungen entsteht, so Christine Fuchs, Leiterin des Netzwerkes und
Konzipientin des Festivals.

»Gewebe. Textile Projekte« ist das siebte landesweite Kulturfestival dieser Art, bei de-
nen in der Vergangenheit z. B. die Themen Literatur, Kunst im 6ffentlichen Raum, das vergan-
gene und zukiinftige Leben in den Stadten oder Volks- und Weltmusik aufgegriffen wurden.
Zahlreiche Museen und Kultureinrichtungen der insgesamt 49 Mitgliedskommunen des Netz-
werks beteiligten sich seither mit Ausstellungen oder Veranstaltungen an den Kulturprojekten
in Bayern.
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Auch dieses Jahr konnten wieder einige Mu-
seen - im wahrsten Sinne des Wortes - in zahlreichen
Gruppen- und Einzelausstellungen an das Thema
»Gewebe. Textile Projekte« ankniipfen.

So versammelte sich z. B. - um an dieser Stelle
nur einige Projekte exemplarisch vorzustellen - im
Haus der Fotografie in Burghausen die »LEICHTGE-

WICHTSKLASSE«, mit leichtgewichtigen Skulpturen

und raumgreifenden Installationen aus Fasern,

Schniiren und industriellen Massenprodukten; die

Ausstellung »Tissue - Verdichtete Zeit« in der Grol3en

Rathausgalerie in Landshut zeigte zw6lf kiinstlerische

Positionen mit dem Ziel, die Techniken des Strickens

und Hakelns, des Webens und Néhens aus der Schub-

lade des Kunsthandwerks zu befreien und andere

Sichtweisen anzubieten. Im Europaischen Museum fiir

Modernes Glas in Rédental bei Coburg war unter dem

Titel »Schein & Sein« gldsernes Gewebe von internatio-

nalen Kiinstlern zu sehen und die Stédtische Galerie

Traunstein prasentierte mit »Ein Hut ist ein Hut ... ist

ein Hut?« zeitgendssische Kunst im Dialog mit den

textilen Exponaten des Spielzeug- und Stadtmuse-

ums. Beteiligt war auch die Klasse fiir Freie Kunst/

Gold- und Silberschmieden der Akademie fiir Bildende

Kiinste in Niirnberg, die ihre Auseinandersetzung mit Gewebe in der Ausstellung »Champagner
und Je t'aime« prdsentierte. Auch das Kulturfestival »Kunst im Gut« in Scheyern stellte Textil-
kunst und -handwerk in den Mittelpunkt. Im Rahmen einer Ausstellung bei den Coburger
Designtagen ging es um die Struktur von Gewebe, die in Workshops mit einer Kiinstlerin he-
rausgearbeitet wurde.

Zahlreiche kulturgeschichtliche Veranstaltungen wiesen auch auf die historische Be-
deutung des Textilen in Bayern hin: Mehrere Museen veranstalteten Aktionstage, so auch das
Stadtmuseum Erlangen. Dieser drehte sich rund um die vergangene Tradition der in Erlangen
fiihrenden Textil- und Bekleidungsindustrien. Das Jura-Museum zeigte, dass man das Thema
Textil von den unterschiedlichsten Blickwinkeln beleuchten konnte. Es gab Einblicke in den
»Stoff des Lebens», ndmlich in »Fossile Gewebe«. Viele weitere Veranstaltungen und Work-
shops rundeten das Programm ab. Das umfangreiche Programmbuch bietet einen Uberblick
und versammelt Texte zur Webtechnik, Textilkunst, Textildesign, Trachten und Mode. Einige
beteiligte Stadte stellen hier auch ihre Textilgeschichte vor.

Bereits 1982 widmete sich STADTKULTUR, damals noch als Arbeitskreis fiir gemeinsa-
me Kulturarbeit bayerischer Stadte, der textilen Kunst: Die Gruppenausstellung »fassbar -
anfasshar - unfassbar« wurde in mehreren Stadten gezeigt. Die fortdauernde Relevanz von
Textiler Kunst zeigt sich auch bei bundes- und europaweiten Gruppenausstellungen. Hervor-
zuheben ist die umfangreiche Ausstellung »Kunst & Textil. Stoff als Material und Idee in der
Moderne von Klimt bis heute«, die 2014 im Kunstmuseum Wolfsburg und der Staatsgalerie
Stuttgart gezeigt wurde. Das Netzwerk STADTKULTUR nahm diesen Faden mit »Gewebe.
Textile Projekte« fiir das ehemalige Textilland Bayern auf - auf dass er in vielen Ausstellungen
weitergesponnen werde und Bildende Kiinstler und Kulturschaffende weiterhin an ihren tex-
tilen Projekten weben. Und vielleicht werden ja in der ein oder anderen bayerischen Werk-
statt ein Spinnrad oder ein Webstuhl wiederbelebt und regionale Modelabels gegriindet, die
an die lange und traditionsreiche Geschichte der Textilproduktion in Bayern ankniipfen.
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Inklusion

Inklusiv statt exklusiv
Zur Neuprasentation des »Wagnerhdusls« im Freilichtmuseum Glentleiten

Vor einer Reihe von Jahren hat das Freilichtmuseum an der Glentleiten damit begonnen, Architek-
turobjekte aus der Friihzeit des Museumsaufbaus, also den 1970er Jahren, durch Modifikationen
der didaktischen Erschliefung fiir spezielle Zielgruppen neu in Wert zu setzen. Gebdude aus jenen
Jahren erreichen selten das hohe Maf an authentischer Uberlieferungsqualitéit, wie es heute

auch in bayerischen Freilichtmuseen selbstverstdndlicher Standard ist. Dieser Umstand erlaubt
stérkere Eingriffe, die sich in transferierten Bauten der letzten Jahre wegen der dann kaum zu
verhindernden Substanzverluste verbieten. Einen bemerkenswerten Schritt in diese Strategie einer
kreativen Aufwertung ausgewdhlter Bauten aus der Friihzeit des Museums bedeutete schon die
Umwandlung des sogenannten »Mirzn-Hédusls« zu einem »Haus fiir Entdecker«, welches insbe-
sondere fiir die Zielgruppe der 6- bis 12-Jdhrigen gewissermafen »didaktisch ertiichtigt« wurde.
In einem weiteren Schritt hat man nun ein historisches Haus fiir blinde, sehbeeintrédchtigte und
sehende Menschen gleichermafSen optimiert. Gerade im Freilichtmuseum, wo authentische
Raumeindriicke in der Regel das Ziel der Prdsentation sind, stellt es eine besondere Herausfor-
derung dar, eine Balance zwischen Bestand und Uberformung bei einer inklusiven Erschliefung
dieser Art zu erreichen. Das (iberarbeitete »Wagner-Hdusel« kann als Pilotprojekt auf dem

Weg verstanden werden, den auch die Freilichtmuseen eingeschlagen haben, zu entschieden
inklusiver Teilhabe aller Besucherinnen und Besucher am Museumserlebnis. Georg Waldemer

Inklusion bedeutet, dass alle Menschen in vollem Umfang am gesellschaftlichen Leben teil-
haben kénnen." Auch in der Museumslandschaft nimmt das Thema Inklusion eine immer wich-
tigere Rolle ein. Kulturelle Einrichtungen sind dazu aufgerufen, ihr Bildungs- und Freizeit-
angebot allen Menschen zu 6ffnen - egal ob mit oder ohne kérperlicher oder geistiger Ein-
schrankung. Anstol3 dazu gibt die 2009 in Kraft getretene UN-Behindertenrechtskonvention.?
Freilichtmuseen sehen sich auf dem Weg zu kultureller Teilhabe aller vielen Chancen
aber auch einige Hiirden gegeniiber, denn die Rahmenbedingungen fiir Barrierefreiheit sind in
diesem Museumstyp meist nicht optimal. Historische Gebaude lassen bauliche Verdnderun-
gen nicht zu, ohne in die Originalsubstanz einzugreifen. Zudem sind Freilichtmuseen meist
in topographisch anspruchsvoller Umgebung angesiedelt. Wenn auch an dieser Situation
nichts zu dndern ist, so kdnnen Begehbarkeit und Nutzung einzelner Exponate verbessert
werden. Das steigert die Besuchsqualitat fiir alle und erweitert damit die Angebotsvielfalt.
Das Freilichtmuseum Glentleiten
richtet sich an breite Bevélke-
rungsschichten. Friihzeitig gab es
zielgruppenspezifische Angebote
und eine alle Sinne ansprechende
Vermittlung. Schon seit Beginn
der 1980er Jahre bemiiht sich das
Museum, Menschen mit Ein-
schrankungen den Besuch zu
erleichtern.?

Anna Gopfert
Maximilian Keck

Das »Wagnerhdusl« aus

dem Landkreis Rosenheim im
Freilichtmuseum Glentleiten
Foto: Archiv Freilichtmuseum
Glentleiten/Anna Gopfert
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Bei der umfassenden Neugestaltung eines kompletten Architekturexponats handelt es
sich nun um einen entschiedenen Schritt in Richtung Inklusion. Das Konzept richtet sich glei-
chermaRen an blinde, sehbehinderte und sehende Besucherinnen und Besucher. Von Beginn
an wurde bei Planung und Umsetzung der inklusive Leitgedanke verfolgt - es sollten nicht
nachtraglich Angebote fiir Menschen mit Sehbeeintrachtigung hinzugefiigt, sondern jene
Zielgruppe bei der gesamten Konzeption miteinbezogen und ihre Bediirfnisse beriicksichtigt
werden.

Das Kleinanwesen stand einst in einem Weiler im Landkreis Rosenheim. Das »Wagner-
hausl«* erhielt sein heutiges Erscheinungshild 1825. Mitte der 1970er Jahre wurde es abgebaut
und 1981 im Museum erdffnet.

Inklusive Vermittlungsebenen

Um blinden und sehbehinderten Menschen ein »Hinkommen, Reinkommen und Klarkommen«®
zu ermdglichen, geschieht die Informationsvermittlung auf verschiedenen Ebenen. Alle Infor-
mationen sollen sowohl von sehbehinderten und blinden als auch von sehenden Menschen
erfasst werden kénnen.

Auskiinfte, die den Besuch erleichtern sollen, sind bereits auf der Homepage des Frei-
lichtmuseums in barrierefreier Form zugdnglich.® Noch vor Betreten des Kleinanwesens gibt
ein dreidimensionales Modell des »Wagnerhausls« einen Eindruck von Form und AusmaR
des Gebdudes. Zudem sind Eingdnge und bauhistorische Besonderheiten wahrnehmbar. Ein
gepflasterter Bereich an der nérdlichen Traufseite erleichtert das Auffinden der Eingédnge so-
wie des Tastmodells. Im Flur des Erdgeschosses findet sich ein nach DIN-Angaben’ erstellter,
tastbarer Grundrissplan, der bei der Orientierung im Gebdude hilft. Alle Textinformationen
sind in Punkt- und Profilschrift® wiedergegeben.

Da die Raumlichkeiten beengt sind, kdnnen Wande und markante Orientierungspunkte
als Leitsystem fungieren. In den Fluren des Wohnteils sichert ein Handlauf die gefahrlose Lei-
tung von der Grundrisstafel iber die schmale Treppe in die Horausstellung im Obergeschoss.
Der Handlauf unterscheidet sich, genauso wie alle anderen didaktischen Ausstellungsmittel,
in Farbgebung und Materialitdt von den historischen Einrichtungsgegenstanden. So entsteht
ein Kontrast zwischen Bestand und Inszenierung, zwischen »historisch« und »neu«. Dieser
farbliche Gegenpol erleichtert die Auffindbarkeit und gibt Besuchern das Signal, hier aktiv zu
werden.

Alle Einrichtungsgegenstande und Objekte sind tastbar und Teil des inklusiven Ver-
mittlungskonzepts, das auf dem »Zwei-Sinne-Prinzip« beruht. Um nicht vorhandene oder
eingeschrankte Sinneswahrnehmungen auszugleichen, miissen Informationen iber mindes-
tens zwei Sinne aufgenommen werden kdnnen. Bei eingeschranktem Sehsinn unterstiitzen
etwa horbare und tastbare Angebote die Informationsrezeption.®
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Am Hor- und Tastsinn orientierte
innerhalb der Raume, geben Hinweise
zur Funktion des jeweiligen Raumes,
den darin fokussierten Themen und zu
den Objekten. Sie werfen Fragen auf
und zitieren illustrierende Ausziige aus
Physikatsberichten.” Inklusive Angebote

unterstiitzen den Zugang zu Ausstellungsgegenstanden und -inhalten. Sie aktivieren Wahr-
nehmungs- und Erkenntnismoglichkeiten blinder, sehbehinderter und sehender Besucher. Am
Hor- und Tastsinn orientierte Vermittlungsmethoden férdern mit ihrer besonderen Zugang-
lichkeit das selbststandige Lernen mit vielen Sinnen und erhéhen das Transferpotenzial fiir
alle Zielgruppen.

Die vier Bereiche des »Wagnerhdusls«

WﬁQNERHAUSL

Ausstellung »Leben im Kleinanwesen«: In den Raumen des Wohnbereichs erwartet die Besu-
cherinnen und Besucher eine Ausstellung zum Leben im Kleinanwesen Ende des 19.Jahr-
hunderts. Audiostationen informieren und leiten. Zudem fordern sie auf, an didaktischen
Ausstellungselementen aktiv zu werden. Objekte und Einrichtungsgegenstédnde betonen
die Inhalte der jeweiligen Rdume. Die tastbaren Gegenstande sollen als »Vermittler« fun-
gieren und das Leben in einem Kleinanwesen illustrieren. Dabei ist wichtig, allen Besuch-
ergruppen einen Eindruck von Materialitdt und Dimension zu verschaffen. Tastbare Text-
tafeln benennen Objekte, geben Hintergrundinformationen zu ihrer Verwendung, stellen
Fragen bzw. l6sen diese auf.

Hér-Ausstellung »Lebensgeschichten« einst und heute: In einem modern eingerichteten Aus-
stellungsraum erzdhlen vier Horstationen Lebensgeschichten blinder und sehbehinderter
Handwerker aus verschiedenen Jahrhunderten. Als aktuelles Beispiel kommen ein Weber
und eine Topferin der Siidbayerischen Wohn- und Werkstatten fiir Blinde und Sehbehin-
derte (SWW) zu Wort. Eine Horstation beantwortet Fragen, die man blinden Menschen
vielleicht schon immer einmal stellen wollte: Wie verlieben sich Blinde? Gehen sie ins
Kino? Wie machen sie Sport? Betroffene geben bereitwillig Auskunft. Mit diesem Blick in
die Gegenwart lassen sich Beziige zu eigenen, personlichen Lebensrealitdten herstellen.
Wagnerwerkstatt im ehemaligen Stall: Von einem heute ausgestorbenen Handwerk erzahlt
die nach historischem Vorbild eingerichtete Wagnerwerkstatt. Im Museum nimmt ein Vor-
fiihrhandwerker die Werkstatt regelméaRig in Betrieb. Dabei kann er im persénlichen Ge-
sprach auf die Bediirfnisse aller Besuchergruppen eingehen. AuBerhalb der Vorfiihrzeiten
gewadhrleistet eine selbststartende Audiostation mit Lichtspots die Information der Besu-
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cher. Hier erldutert ein Sprecher das Handwerk und erkldrt die Entstehung eines Wagenra-
des. Die Lichtspots erleichtern Sehenden und Sehbehinderten die Verortung der Werkstatt-
einrichtung. Mittels einer taktilen Grundrisstafel lassen sich AusmaRe und Einrichtung der
Werkstatt ertasten.

»Entdeckerwerkstatt« - Aktivbereich fiir Kinder und Individualbesucher: Im ehemaligen Wirt-
schaftsteil steht die aktive Vermittlung des Wagnerhandwerks fiir Kinder im Vordergrund.
An verschiedenen Aktivstationen kénnen sich die Besucherinnen und Besucher dem Thema
Holzverarbeitung spielerisch und mit mehreren Sinnen nahern.

Anhand dreier tastbarer und entscharfter Werkzeuge eines Wagners kdnnen Arbeits-
schritte auf dem Weg vom Holz zur Felge nachvollzogen werden. Kinder diirfen selbststandig
mit Holz experimentieren und ein eigenes »Pflanzholz« herstellen. Eine Hands-on-Station
in der Remise vermittelt, welche Produkte ein Wagner hergestellt hat. Schubladen mit Text-
tafeln in Punkt- und Profilschrift klaren auf, welcher Handwerker welche Holzprodukte
fertigte.

Von der Idee zur Umsetzung

Alle Menschen am kulturellen Leben teilhaben zu lassen, egal ob mit oder ohne kérperlicher
oder geistiger Einschrankung, ist ein komplexes Unterfangen. Als grundlegend fiir die Ent-
wicklung des Projekts erwies sich der Austausch mit Interessensverbdnden und Blindenwerk-
statten. Wahrend der gesamten Planungsphase unterstiitzten Ansprechpartnerinnen des Baye-
rischen Blinden- und Sehbehindertenbundes e. V. sowie Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der
SWW in Miinchen das Museum.

Mit der »designgruppe koop« wurde ein Partner gefunden, der sich bereits mit Ideen
der Inklusion auseinandergesetzt hatte. Die Gestalter entwickelten das Grundkonzept fiir die
Umsetzung der didaktischen und inhaltlichen Uberlegungen.

Aktuell wird das Projekt zur nachhaltigen Qualitdtssicherung umfassend evaluiert.
Auch die Diskussion zum Thema »Freilichtmuseum und Inklusion« im Rahmen einer kurz nach
Er6ffnung des »Wagnerhdusls« stattgefundenen Tagung, zu der die Bayerische Museumsaka-
demie initiiert von der das Projekt begleitenden Landesstelle an die Glentleiten eingeladen
hatte, wird die Weiterentwicklung des Wagnerhausls mitbeeinflussen. Alle Kassen- und Auf-
sichtskrdfte sowie Museumsbegleiterinnen und -begleiter werden fiir die Anforderungen der
Zielgruppen sensibilisiert.

Auf dem Weg zu Inklusion

Fiir Museen ist Inklusion heute nicht nur eine wichtige Aufgabe, sondern zugleich eine groRe
Herausforderung. Das Freilichtmuseum Glentleiten hat sich mit der Realisierung eines Ange-
bots, das sich an blinde, sehbehinderte und sehende Menschen gleichermaRen richtet, auf
den Weg gemacht.
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Ein breites Interesse von Betroffenenvertretern, Fachkollegen und Presse bereits im
Vorfeld der Er6ffnung und die wohlwollende Unterstiitzung™ des Pilotprojekts zeigen, dass
es moglich ist, sowohl Museumsbesucher als auch Museumsmacher fiir die Idee der kulturellen
Teilhabe von allen Menschen zu sensibilisieren. Zahlreiche Gesprache fanden wahrend der
Projektphase statt, um Einsicht in die unterschiedlichen Formen der Beeintrachtigung und
der damit verbundenen Bediirfnisse zu bekommen. Jede Form der Behinderung bedarf einer
entsprechenden Herangehensweise. Was fiir den einen von Vorteil ist, kann andere storen.”

Gerade in Freilichtmuseen mit all ihren baulichen und topografischen Besonderheiten
kann eine ideale inklusive Prasentation, die allen Anforderungen gerecht wird, nie erreicht
werden. Der Museumsauftrag des Bewahrens von Originalen kann den Beddirfnissen von
Menschen mit Einschrankungen nach Teilhabe manchmal entgegenstehen. Es ist genau abzu-
wagen, was wann wie vermittelt und erfahrbar gemacht werden kann, ohne deswegen einzig-
artige Originale und damit deren Aussagekraft zu zerstéren.

Die Wiederer6ffnung des »Wagnerhdusls« ist nicht mehr als ein Schritt der Glentleiten
auf dem Weg zu einem Museum fiir alle, allerdings ein wichtiger Schritt. Der inklusive Gedanke
steht auch zukiinftig auf der Agenda des Freilichtmuseums.

'Vgl. Deutscher Museumsbund e. V.,
Bundesverband Museumspadagogik
e. V., Bundeskompetenzzentrum
Barrierefreiheit e. V. (Hrsg.): Das
inklusive Museum - Ein Leitfaden zu
Barrierefreiheit und Inklusion, Berlin
2013, S. 60

2Vgl. UN-Behindertenrechtskonven-
tion von 2009, online aufrufbar

auf der Seite der Beauftragten der
Bundesregierung fiir die Belange
behinderter Menschen, www.
behindertenbeauftragte.de. Das
Ubereinkommen (iber die Rechte
von Menschen mit Behinderungen
sollin allen Arbeitsbereichen des
Bezirks Oberbayern als Museums-
trager handlungsleitend sein, vgl.
Bezirk Oberbayern (Hrsg.): Wege zur
Inklusion. Teilhabe, Selbstbestimmung
und Chancengleichheit fiir Menschen
mit Behinderung in Oberbayern, vgl.:
www.bezirk-oberbayern.de/Bezirk/
Aufgaben/Inklusion

3 Durch bauliche MaBnahmen wie
etwa ein Fahrstuhlim Eingangsge-
baude, durch Hilfsmittel wie elektri-
sche Rollstiihle oder transportable
Rampen oder durch spezielle Ver-
mittlungsangebote wie Horkassetten
oder einen tastbaren Gelédndeplan
mit Blindenpunktschrift

#Zum »Wagnerhdusl« gehorte nur
wenig Grundbesitz. Daher waren
seine Besitzer stets auf Nebenver-
dienste angewiesen. Von Mitte des
18. Jahrhunderts bis etwa 1890 ist die
Ausiibung des Wagnerhandwerks
belegt.

°Vgl. Deutscher Museumsbund u. a.
(2013),S.12

& Unter www.glentleiten.de/Inklu-
sion ist ein barrierefreies PDF ab-
rufbar. PDFs kénnen ohne optische
oder qualitative Einschrankungen
barrierefrei gestaltet werden. Sie
sind dann via Sprachausgabe oder
VergrolRerungssoftware auch fiir
blinde und sehbehinderte Menschen
lesbar, vgl. www.bbsb.org/info-
thek/textservice/barrierefreie-pdfs

7 Produktion und Gestaltung der tak-
tilen Grundrisse erfolgte gemaR DIN
32975. Einen Leitfaden zum barriere-
freien Bauen bietet die DIN 18040,
Teil 2, vgl. Bayerische Architekten-
kammer (Hrsg.): Barrierefreies Bauen

& Um denjenigen Blinden und Seh-
behinderten, die keine Brailleschrift
beherrschen, aber dennoch Kennt-
nisse der Normalschrift besitzen, ei-
nen ausreichenden Zugang zu wich-
tigen Informationen zu erméglichen,
wurde eine erhabene Profilschrift
entwickelt. MalRe und Anforderun-
gen an die erhabene Profilschrift
wurden in der DIN 32986 »Taktile
Schriften und Beschriftungen -
Anforderung an die Darstellung und
Anbringung von Braille- und erha-
bener Profilschrift« festgelegt, vgl.
www.dbsv.org/infothek/tour-de-
braille/brailleschriftund Deutscher
Museumsbund e. V., Bundesverband
Museumspadagogik e. V., Bundes-
kompetenzzentrum Barrierefreiheit
e. V. (Hrsg.): Das inklusive Museum -
Ein Leitfaden zu Barrierefreiheit und
Inklusion, Berlin 2013, S. S. 53f.

°Vgl. Deutscher Museumsbund e. V.
u.a., S.68

10 Zwischen 1858 und 1861 mussten
die bayerischen Bezirksarzte soge-
nannte Physikatsberichte verfassen.
Konig Max II. wiinschte genaue An-
gaben zu Lebensverhdltnissen und
Erwartungen seiner Bevolkerung.
Diese Berichte bieten Informationen
zu Gesundheitsfragen, zur Land-
schaft und zum Klima. Auch die
Lebensumstédnde der Bevélkerung,
ihre Mentalitat, Erndhrung, Sitten
und Feste werden ausfiihrlich be-
schrieben, vgl. Willi, Gerhard: Die
Physikatsberichte als wiederent-
deckte volkskundliche Quelle - der
Physikatsbericht von Obergiinzburg,
in: Kohlberger, Alexandra (Hrsg.):
KulturGeschichteN. Festschrift fiir
Walter P6tzl zum 60. Geburtstag,
Band 2, Augsburg 1997, S. 635 f.

"Die Bayerische Sparkassenstiftung,
die Vereinigten Sparkassen im Land-
kreis Weilheim i. O., die Landesstelle
fuir die nichtstaatlichen Museen in
Bayern, der Freundeskreis Freilicht-
museum Stidbayern e. V. und der
Bayerische Blinden- und Sehbehin-
dertenbund e. V. unterstiitzten das
Vorhaben finanziell bzw. in beraten-
der Funktion.

2 Karrer-Feldkamp, Tanja: Inklusiver
(Austellungs-)Ort - was bedeutet
das fiir Konzept und Umsetzung?,
in: Deutscher Museumsbund (Hrsg.):
Museumskunde Band, 79 (2/14), S.59f.
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Tagungen

Der Spiegel der Stadtkultur -
Stadtmuseen vor neuen Herausforderungen

Etwa die Halfte der Weltbevolkerung verteilt sich mittlerweile auf Stadte und ihre Ballungs-
zentren. Schon immer waren sie Anziehungspunkte fiir Menschen unterschiedlichster Her-
kunft und verschiedenster gesellschaftlicher Hintergriinde. Daher ist die Stadtkultur seit je-
her von Pluralismus geprdgt. Der Institution Stadtmuseum kommt in diesem Zusammenhang
die Rolle des Bewahrers des kollektiven Gedachtnisses zu - Stadtmuseen sind Schatzhduser
der Geschichte und dokumentieren das Stadtleben. Als eine Art Seismograph dienend &6ffnen
sich die Hauser immer mehr dem gesellschaftspolitischen Diskurs: Sie wollen sich nicht mehr
nur der Vergangenheit widmen, sondern sich ebenso als eine Plattform fiir die Akteure der
Gegenwart etablieren. Das Selbstverstdandnis der Museen unterliegt derzeit Verdnderungen,
was bei der Tagung »Der Spiegel der Stadtkultur - Stadtmuseen vor neuen Herausforderun-
geng, zu der die Landesstelle in Kooperation mit dem Miinchner Stadtmuseum am 25. und
26. April einlud, grundlegend diskutiert wurde.

Nach der BegriiRung durch die Direktorin des Miinchner Stadtmuseums, Dr. Isabella
Fehle, den Bayerischen Staatsminister fiir Bildung und Kultus, Wissenschaft und Kunst,

Dr. Ludwig Spaenle, den Kulturreferenten der Landeshauptstadt Miinchen, Dr. Hans-Georg
Kiippers und der Einfiihrung ins Tagungsthema durch Dr. Astrid Pellengahr, der Leiterin der
Landesstelle, stellten Museumsvertreter und Kulturschaffende Ansatze vor, wie Museen den
neuen Anforderungen gerecht werden kénnen.

In der Keynote lenkte der Referent, Jasper Visser aus Amsterdam, die Aufmerksamkeit
auf die neue Rolle der Stadtmuseen als soziale Institutionen. Als 6ffentliche Orte sollten sie
zukiinftig verstarkt auch Foren fiir den gesellschaftlichen Diskurs bilden. Visser verwies in
diesem Kontext auf die Aktualitdt des Tagungsthemas: Museen in ganz Europa sehen sich
hier mit dhnlichen Fragestellungen konfrontiert. Internationale Kultureinrichtungen dienten
ihm als Anschauungsbeispiele, um neue Entwicklungsmoglichkeiten aufzuzeigen. Diesem
richtungsweisenden Vortrag folgte der erste Themenblock, der sich mit Multiperspektivitdt
von geschichtlichen Narrativen beschdftigte. Dr. Andreas Rudigier, Direktor des Vorarlberg
Museums in Bregenz, stellte als mégliche Herangehens-
weise an ein narratives museales Konzept das Haus und
die das Museum bestimmende Gesamthaltung vor. Nicht
die Geschichte Vorarlbergs, sondern viele Einzelgeschich-
ten werden in den Dauer-, Sonder- und semipermanenten
Ausstellungen erzahlt. In einem Werkstattbericht von
Frauke von der Haar aus dem Focke-Museum Bremen
erhielt das Publikum daran ankniipfend einen Einblick in
die Neukonzeption des Bremer Landesmuseums. Beide
Museen stehen derzeit vor der Aufgabe, die Gegenwart in
ihre Ausstellungen einzubeziehen. Vor allem dem Dialog
mit den Biirgern wird in Zukunft in beiden Hausern Raum
gegeben.

Silke Wapenhensch
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Der zweite Themenblock behandelte
das Thema »Das Museum als politischer
Ort«. In zwei Vortragen beschaftigten sich die
Referentinnen mit der Einbeziehung aktueller
politischer Themen in Ausstellungen.
Dr. Hannah Maischein und Natalie
Bayer M. A. zeigten auf, wie das Thema Migration im Ausstellungs- wie auch im Sammlungs-
konzept des Miinchner Stadtmuseums Eingang findet. Auch Dr. Anja Dauschek vom Stadtmu-
seum Stuttgart erlauterte, wie das Ausstellen von aktuellem Zeitgeschehen erfolgreich um-
gesetzt werden kann. Exemplarisch beschrieb Dauschek das Sammlungskonzept des Stadt-
museums in Hinsicht auf das Thema »Stuttgart 21«.

Zum Abschluss des ersten Tagungstages fanden Fiihrungen durch die Ausstellungen
des Stadtmuseums statt und ein abendliches Treffen im Infopoint Museen & Schlésser der
Landesstelle im Alten Hof bot Gelegenheit zum Netzwerken und zum Ideenaustausch.

Der zweite Tag stand zundchst unter dem Motto »Museum als Plattform fiir die Gegen-
wart«. Miriam Hannig M. A., Universitdt Augsburg, stellte das Projekt »EuroVision - Museums
Exhibiting Europe (EMEE)« (siehe S. 41) vor, das sich mit der thematischen Einbettung von
Objekten und Museen in einen ganzheitlichen europdischen Kontext befasst. Angesprochen
wurden dabei auch die im Rahmen des Forschungsprojekts entstandenen »Tool-Kits«, die
Museen als Anleitung zur kreativen Vermittlung dienen kénnen. Um urbane Traditionen ging
es im Vortrag von Dr. Stefan Koslowski vom Bundesamt fiir Kultur in Bern, der das kulturpo-
litische Sammlungsprojekt »Urban Traditions« vorstellte, welches das moderne Stadtleben
genauer analysiert und damit vor allem das immaterielle Kulturerbe dokumentiert.

Der Kern des vierten Themenblocks war das »Museum in Bewegung«. Dr. Barbara
Staudinger, freie Kuratorin aus Wien, plddierte fiir eine Re-Perspektivierung: Vorhandene
Sammlungen sollten neu analysiert, alte Narrative hinterfragt werden. Ein neuer Typus des
Heimatmuseums mit einem gegenwartsorientierten Frageansatz an die historischen Bestdnde
des Hauses, der zudem auf die Partizipation der Biirger setzt und sich interkulturell 6ffnet,
wurde dem Publikum danach von Ursula Teutrine M. A. von StadtMuseum Fellbach vorgestellt.

In einem fiinften und letzten Themenblock berichteten die Referenten von stddtischen
Universalmuseen. Dariiber, wie ein Stadtmuseum zu einem Ort fiir den Stadtdiskurs werden
kann, kldrte Dr. Ralph Gleis in seinem Werkstattbericht (iber die Neukonzeption des Wien
Museums auf. Dr. Volker Rodekamp vom Stadtgeschichtlichen Museum Leipzig ging abschlie-
Bend noch einmal auf das verdnderte Rollenbild der Stadtmuseen ein. Er forderte von ihnen
eine neue Sicht auf ihre Geschichte und eine Neukuratierung des Gedachtnisses der Stadt.
Rund 180 Zuhdorerinnen und Zuhérer verfolgten die Beitrage, die mit intensiven und fruchtba-
ren Diskussionen abgerundet wurden. Ubereinstimmend betonten die Redner und Redner-
innen, dass die Heterogenitdt der Stadtbevélkerung eine pluralistische, eine multiperspekti-
vische Herangehensweise erfordere. Objekte miissten re-interpretiert und Narrative kritisch
hinterfragt werden. Ein wichtiger Aspekt der Museumsarbeit von Morgen sei im Besonderen
die Teilhabe aller. Museen agieren immer mehr auf sozialen Plattformen, Facebook, Twitter
etc., die Raum fiir den Dialog mit der Bevélkerung bieten. Heute seien Museen somit nicht
mehr »nur« Grundversorger fiir Bildung und Kultur, sondern Foren, die sozialen Austausch er-
moglichen - Orte fiir alle.

Stadtmuseen reagieren auf gesellschaftliche Entwicklungen der Stadte, in denen sie
sich befinden. Die Museen scheinen erkannt zu haben, dass sie auf die sich stets verdndernden
gesellschaftlichen Entwicklungen aktiv reagieren miissen, um weiterhin fiir ein breites Publi-
kum attraktiv zu sein. Auch ihre Positionierung innerhalb des Stadtgefiiges muss dementspre-
chend definiert werden. Dies fordert von ihnen zum Teil eine Neuausrichtung, die Aspekte
wie Pluralitat, Migration und Partizipation beriicksichtigt. Die Tagung bot hierfiir DenkanstéRe,
konstruktive Anregungen und wertvolle Ideen.

Eine Publikation der Beitrdge der Museumsfachtagung erscheint Ende 2016.



85

Museum und Stadt - Stadt und Museum

Das Fachpublikum traf sich im Januar erneut zum diesjahrigen 16. Szenografie-Kolloquium
der DASA in Dortmund, um zu diskutieren, welche Rolle die Inszenierung der Museen im
stadtischen Umfeld einnehmen kann und soll. Die Studenten des Studiengangs »Szenografie
und Kommunikation« der FH Dortmund gestalteten unter der Federfiihrung von Prof. Oliver
Langbein eine gelungene Inszenierung, die die ca. 200 Teilnehmer auf das Thema Stadt ein-
stimmte: Der Boden der sogenannten »Stahlhalle« war mit geheimnisvollen Linien in »Tape
Art« iiberzogen, aus denen am Abend Tischinseln und zu spéterer Stunde mit Schere und
Klebeband durch Aktivwerden des Publikums utopische Museumslandschaften erwuchsen,
die die Stadt »Museopolis« zum Leben erweckten.

Zwei Tage lang moderierten Gregor Isenbort, Leiter der DASA und Prof. Oliver Langbein
die hochkardtigen Beitrdge aus den Bereichen Wissenschaft, angewandtes Museumswesen
und bildende Kiinste. Gezeigt wurde am Beispiel Frankfurts und Mannheims wie Museums-
gebdude als Erweiterung des urbanen Raums zu verstehen sind und zu begehbaren Stadt-
platzen werden konnen. Einblicke in das Projekt Kulturhauptstadt RUHR 2010 veranschaulich-
ten, wie sich die Museumskultur dort weiterentwickelt hat, wie man die Geschichte einer Stadt
lesbar machen kann und wie der Sound einem Bild seine Bedeutung verleiht.

Ein Gbergeordnetes Thema war die Partizipation. Hierzu wurden fiinf Workshops an-
geboten: »Ausstellungskritik« (Dr. Bernd Holtwick), »Dem Anfang wohnt kein Zauber inne.
Ausstellungsgestalter und Museen im Dickicht der Vergabeverfahren« (Helmut Kessler),
»Aufmerksam fiir das Gewohnliche« (Sven Klomp), »Miisste 6fter ...« (Sascha Kruse) und
»Der innere Sinn - Experiment zu Eigenwahrnehmung« (Dr. Marco Wehr).

Nach der BegriiBung und der Einfiihrung in das Thema durch den Initiator Gregor Isen-
bort, erlduterte der erste Referent, Jasper Visser aus Amsterdam, wie Museen und andere
kulturelle Einrichtungen als beliebte 6ffentliche Orte das Herzstiick ihrer Gemeinden sein und
an allen Aspekten des taglichen Lebens ankniipfen kénnen, sowohl digital als auch analog.
Dies ermdgliche ihnen, unsere Zukunft zu gestalten. In Stddten, die an der Spitze der gesell-
schaftlichen Entwicklungen sind, miisse es die grofSte soziale Innovation geben. Visser ist
iberzeugt davon, dass Museen der Zukunft die sozialen Pools einer Stadt seien. Sie wiirden
jedoch ohne partizipative Konzepte langfristig gesehen Besucherschwund erleiden.

Im darauffolgenden Vortrag bot Dr. Jean-Louis Postula, am Musée de la Vie Wallonne
fiir ethnographische Untersuchung verantwortlich, unter dem Titel »The >City museums,

a concept with multiple interpretations« eine Ubersicht der vielfachen Interpretationen und
Definitionen des Konzepts Stadtmuseum wie man sie aus der museologischen Literatur
kennt. Es habe lange gedauert, bis man das Stadtmuseum als eine spezifische Museumska-
tegorie mit seinen charakteristischen Eigenschaften und Herausforderungen betrachtet habe.
Das erste Mal seien 1993 im Rahmen einer Studie am Museum of London landeriibergreifende
Theorien hierzu entwickelt worden. Der Begriff »Stadtmuseum« habe damals mit der Schaf-
fung einer ersten internationalen Vereinigung der Stadtmuseen Gestalt angenommen, was
die Griindung weiterer Organisationen nach sich zog. Die Museumskategorie »Stadtmuseum«
jedoch sei ein Begriff, dessen Identitdt noch im Entstehen ist, so Postula.

Dr. Ulrike Lorenz berichtete im Anschluss daran in ihrem Vortrag von der Konzeption
der Neuen Kunsthalle Mannheim: »Das Museum als Erweiterung des urbanen Raums. Archi-
tektur - Konzepte - Kommunikation.« Mit einem singuldren Schwerpunkt auf Skulpturen und
als eine der ersten Biirgersammlungen der Moderne weltweit galt sie im 20. Jahrhundert als
»Leuchtturm der Museumswelt«. Die aktuelle Herangehensweise bezeichnet Dr. Lorenz als
»Wiedererfindung der Kunsthalle Mannheim«. Ziel sei, mit einem innovativen Museumskon-

Anita Elsener



86

zept wieder eine Pionierstellung zu erlangen. Geplant ist ein an die Gegebenheiten des
Museums angepasster Neubau. Der Siegerentwurf von Gerkan, Marg und Partner stellt eine
Metapher einer »Stadt in der Stadt« dar. Der urbane Raum wird durch das Museum fortge-
setzt und fungiert als Forum fiir gesellschaftliche Debatten.

Der Beitrag von Dr. Ralf Beil, Kunstmuseum Wolfsburg, »Wolfsburg Unlimited. Eine
Stadt als Weltlabor oder: Wie stellt man eine Stadt aus?« stellte den Versuch dar, Wolfs-
burg aus kiinstlerischer Sicht neu zu denken: als Experimentierfeld unserer Gegenwart und
Zukunft, in dem auch die Geschichte ihren Platz findet.

Peter Cachola Schmal gewdhrte unter dem Titel »architektur ausstellen und die natio-
nale frage« Einblick in vergangene und aktuelle Ausstellungsprojekte des Deutschen Architek-
turmuseums (DMA) in Frankfurt. Die neue V6lkerwanderung ist Thema der Ausstellung im
Deutschen Pavillon auf der 15. Internationalen Architekturbiennale 2016 in Venedig, fiir deren
Realisierung das DMA vom Bundesministerium fiir Umwelt, Naturschutz, Bau und Reaktor-
sicherheit beauftragt wurde und die inhaltliche Verantwortung trug. Die entstandene Aus-
stellung »MAKING HEIMAT. GERMANY, ARRIVAL COUNTRY« reagiert darauf, dass im Jahr
2015 mehr als eine Million Fliichtlinge nach Deutschland gekommen sind, dass dringend
Wohnraum bendtigt wird, aber neue Ideen und bewdhrte Konzepte zur Integration genauso
notwendig sind. Daher ist die Ausstellung dreigegliedert: Der erste Teil zeigt Fliichtlingsunter-
kiinfte, also real gebaute Losungen zur Behebung der akuten Notsituation. Der zweite Teil
fragt nach den Bedingungen, die in einer ARRIVAL CITY (Ankunftsstadt) gegeben sein sollten,
damit aus Fliichtlingen Einwanderer werden kdnnen. Der dritte Teil der Ausstellung stellt das
Gestaltungskonzept des Deutschen Pavillons, mit dem ein Statement zur aktuellen politischen
Situation gesetzt werden soll, ndher vor.

Professor Dr. Christina Haak beleuchtete schlieBlich unter dem Titel »Plug in - Das
Museum und seine Stadt« den Fall der Staatlichen Museen zu Berlin mit ihren (iber die Stadt
verteilten Standorten. Wie agiert eine Institution mit rund 3 Millionen Besuchern jahrlich,
die sowohl die Aktivitdten der im Stadtbild verwurzelten Museumsinsel, einem touristischen
»hot spot« mit Welterbestatus, als auch des lange Zeit eher geschméhten Kulturforums zu
verantworten hat? Und das in einer Stadt, deren Stadtentwicklungskonzept der Kulturwirt-
schaft nicht weniger als den Titel »Zukunftsbranche« zuspricht und ihre Flache nach »Raum-
typen« dieser unterteilt.

Katja ABmann, Urbane Kiinste Ruhr, referierte tiber »Urbane Strukturen im Blick der
Kunst« und zeigte, wie sich der Blick auf das Ruhrgebiet verdndert, bevor Dr. Jan Gerchow
in seinem Vortrag |deen zum neuen Stadtmuseum in Frankfurt am Main vorstellte. Denn das
historische Museum Frankfurt ist seit Jahren eine groBe Baustelle: Erst wurde von 2008 bis
2012 der Saalhof, das Ensemble der historischen Bauten des Museums am Mainufer, sorgsam
renoviert, seit 2011 entsteht der Neubau am Rémerberg. Damit »repariere« die Stadt einen
zentralen Ort in ihrem Herzen, und das Museum kann sich nach {iber 40 Jahren wieder neu
orientieren und prdsentieren. Die Stadt an sich sei das einzige gemeinsame Thema, das alle
Einwohner mit Wurzeln in {iber 170 Landern teilen, so Gerchow. Dieses Thema habe somit
auch das groBte kulturelle »Integrationspotenzial«. Deshalb konzentriere sich das Museum
darauf, die Stadt in allen Dimensionen zu erkldren und ein Ort der Reflexion von und der
Debatte tiber Frankfurt zu werden. Partizipation sollte mehr als ein Zusatzangebot sein und
die Grundhaltung des Museums pragen.

Der Vortrag von Prof. Heinrich Theodor Griitter stellte dann die konzeptionellen und
gestalterischen Uberlegungen des Ruhr Museums vor, das mit seiner Dauerausstellung aber
auch mit seinen Sonderausstellungen als »Heimatmuseum neuen Typs« (Gottfried Korff) neue
Impulse fiir die Entwicklung der klassischen kommunalen und regionalen Museen gabe.
Unter allen Museen der zahlenmdRig am besten vertretene Typ ist das Stadt- bzw. Heimat-
museum. Daran kniipfte Henning Meyer vom Gestalterbiiro space4 in seinem Vortrag an.
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Neben den glanzenden groBen Museen, die die Kunst und Kultur von Weltrang in teilweise
spektakuldren Architekturen prasentieren, wiirden sie oft kaum wahrgenommen. Das sei ein
Problem, aber gleichzeitig auch eine Chance. Denn es bestehe dadurch die Mdglichkeit, sich
bei der Frage nach Bedeutung und Format der Institution Museum von den Zwangen des Kul-
turbetriebs zu befreien und das Museum so neu zu »erfinden«. Museen kénnten mehr sein
als reine »Zeigeorte« fiir Dinge und Ereignisse der Vergangenheit. Sie kénnten auch die Orte
sein, an denen vor dem Hintergrund der Geschichte die Identitdt von Mensch und Gesellschaft,
von Stadten und Regionen im Diskurs hinterfragt, entwickelt und bestimmt werde.

Ramon de Marco, idee und klang Basel, hatte sich vorgenommen, den Tagungsteilneh-
mern »Das Potential von Sound im &ffentlichen Raum« ndherzubringen. Sein Interesse galt
den neuronalen Effekten, die durch audiovisuelle Erlebnisse erzeugt werden. »Sound ist ein
Gestaltungsmittel, welches auf Knopfdruck starke innere Bilder und Assoziationsfelder evo-
ziert, Emotionen und Stimmungen erzeugt und direkt in die Képfe der Menschen vordringt,
so de Marco. In unserer Zeit der »Ubermedialisierung« bedeute das Weglassen einer akusti-
schen Gestaltung keinesfalls Stille, sondern lediglich, dass das Horerlebnis dem Zufall tiber-
lassen wird.

Ruedi Baur, integral Ziirich/Paris lieferte Beispiele zur Frage »Welche Geschichte soll
die Stadt wo und wie lesbar machen?« Hervorzuheben ist an dieser Stelle besonders die vor-
gestellte Arbeit »Strassen der Poesie«, ein aufwandiges Projekt fiir die belgische Stadt Mons,
welche 2015 neben Pilsen Kulturhauptstadt Europas war. Diese drei Worter ziehen sich in
groRen Buchstaben lber zehn Kilometer durch die ganze Stadt, um die literarische Vergan-
genheit der Stadt Mons zu neuem Leben zu erwecken. Die Umsetzung erforderte die Erlaub-
nis von 400 Hauseigentiimern; tber ein Jahr schrieben die Maler die Buchstaben handisch auf
den urbanen Untergrund.

Dr. Christine Nippe untersuchte abschlieRend die stadtbezogenen Ansétze zeitgends-
sischer Kiinstler in Berlin und New York als Produzenten stadtischer Imaginationen. Vor dem
Hintergrund der kulturanthropologischen Debatte um die kulturelle Produktion von Lokalitdt
in globalen Prozessen und der kunstwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Konzepten
der Ortsspezifik galt ihr Interesse, der Frage, auf welche Weise Kunstschaffende Metropolen-
bilder produzieren bzw. umgekehrt in ihren Werken reflektieren.

Die Beitrdge der Kolloquien sind in der Publikationsreihe der DASA »Szenografie in
Ausstellungen und Museen« verdffentlicht. Das ndchste Kolloquium findet am 25. und 26.
Januar 2017 statt.

www.dasa-dortmund.de
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Museen verstehen: Methoden

Bei kaum einer anderen Kulturinstitution verbergen sich hinter einem kurzen Namen so viele
Aspekte unserer Gesellschaft wie beim Museum. Als ein Ort der Bewahrung von Objekten
konfrontieren Museen die Besucher mit der Entwicklungsgeschichte unserer Welt. lhre Ob-
jekte sind vor Jahrmillionen oder aber erst wenige Tage vor ihrer Prasentation entstanden,
sprechen fiir sich alleine oder stehen im Zusammenhang mit anderen bzw. formen Objekt-
gruppen. lhr Ziel ist, das Ausgestellte mit einem hohen Grad an Versténdlichkeit Menschen
aller Altersgruppen ndherzubringen. In Museen treten Gegenstdnde mit vielfaltigen inhaltli-
chen Aspekten in Kommunikation mit Menschen, die diese Inhalte nachvollziehen méchten.
Dabei sind die Herangehensweisen der Museen, wie die Inhalte transportiert werden, seit
ihrer Entstehung bis heute keineswegs gleich geblieben. Allein das Sammeln als Ausgangs-
punkt ist eine generelle Gemeinsamkeit, ohne die ein Museum nicht entstehen kann. An-
kniipfend an diesen Ausgangspunkt untersuchen die »Museum Studies« als interdisziplindre
Forschungsdisziplin das Phdnomen Museum - einen Ort der Kultur und Bildung - aus der
Sicht verschiedener Fachrichtungen wie der Kunst-, Kultur- und Geschichtswissenschaften,
der Ethnologie, Semiotik, Kognitionspsychologie, Pddagogik oder der Soziologie. Die Tagung
»Museen verstehen: Methoden« des Leibnitz-Instituts fiir Wissensmedien und des Ludwig-
Uhland-Instituts flir Empirische Kulturwissenschaft in Tiibingen versuchte vom 29. bis 30.
Oktober 2015 einige museale Strategien und ihre Ergebnisse zu beleuchten. Dabei wurden
sowohl institutionelle Sammlungskonzepte besprochen, als auch Strategien der Vermittlung
wie auch im Kontext von Prasentationsstrategien die Zusammensetzung von Besuchergrup-
pen und ihre individuelle und kollektive Sichtweise auf Objekte und Objektgruppen. Hierfir
wurde u. a. eine sozialwissenschaftliche Methode, die »Akteur-Netzwerk-Theorie« herange-
zogen, um die Wechselbeziehungen und Interaktionen von Museum, Museumspersonal und
Besucher genauer zu betrachten. Diese sieht nicht nur die beteiligten Menschen als Akteure
an, sondern auch das Museum und seine verschiedenen Komponenten wie Objekte und Texte,
Gestaltungs- und Aufbewahrungselemente, Rdume, Technik etc. Da sich der Begriff »Akteur«
weniger auf Dinge oder Eigenschaften bezieht, wird hier von »Aktanten« gesprochen. Die
Akteur-Netzwerk-Theorie geht zudem von einer immanenten Gleichberechtigung der Wir-
kungs-, aber auch Handlungskraft von Objekt, Raum und Mensch aus, die der Beziehung aller
Aktanten zugrunde liegt, sei es der des Museumspersonals mit dem Objekt oder der des Be-
suchers mit den Texten usw. Vor allem besagt die Methode, angewandt auf das Museum, dass
alle Aktanten in standiger Wechselbeziehung zueinander stehen, wodurch sich das Museum
als gesellschaftliches Phdnomen als ein Netzwerk darstellt und in dieser Form {iberhaupt erst
entstehen kann. Daher bedarf es der fortwdhrenden Auseinandersetzung mit allen Aktanten
und ihren Beziehungen innerhalb des Netzwerks, um die kontinuierliche Optimierung zu ge-
wahrleisten. Werden einzelne Bereiche im Netzwerk vernachldssigt, kann dies das gesamte
System gefdhrden.

Was bedeutet das konkret fiir Museen? Museen sind zundchst mit dem Anspruch ent-
standen, Kulturgiiter zu bewahren und zu erforschen. Das Netzwerk in einem Museum be-
steht damit primdr aus der Beziehung zwischen den Objekten unter sich, sei es durch ihre
inhaltliche und stilistische Verwandtschaft, durch ihre Materialitdt und GroRe oder die Bezie-
hung zu den im Museum beschéftigten Personen, also einer Gruppe, die per se ein Interesse
an den Kulturgiitern aufzeigt und gezielt eine Wechselbeziehung mit ihnen eingeht. Durch die
Offnung des Museums nach auRen entsteht die Verbindung zwischen Besucher und Objekt.
An dieser Stelle wird das Netzwerk einem irreguldren Einfluss ausgesetzt, da die Gruppe der
Besucher weitaus weniger homogen ist, als die der im Museum beschaftigten Personen.

Shahab Sangestan
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Um die Beziehung von Besucher und Objekt zu férdern, wird diese Beziehung durch die
Vermittlungsarbeit des Museumspersonals in Wort und Text oder mit Hilfe diverser anderer
Strategien unterstiitzt. Je heterogener die Gruppen der Besucher und der Objekte sind, desto
gewichtiger wird die Rolle des Museumspersonals, wenn es darum geht, die Beziehung der
beiden zu pflegen, aufrecht zu erhalten oder zu vertiefen. Diese allgemein giiltige Sichtweise
auf das Handlungsfeld des Museum ist zwar essentiell fiir die Aufrechterhaltung des Mu-
seumsetzwerks, sie ermdglicht jedoch noch keine gleichberechtigte Beteiligung der Aktan-
ten im Sinne der Akteur-Netzwerk-Theorie. Denn es ist kaum davon auszugehen, dass alle
Gruppen gleichermaBen miteinander in Beziehung treten. Ein wissenschaftlicher Mitarbeiter
als Mitglied der Gruppe von Beschdftigten beispielsweise setzt sich in den meisten Fallen in-
tensiver mit den Objekten auseinander als ein Mitglied der Besuchergruppe. Ein Restaurator,
der dem Schutz der Objekte verpflichtet ist, hat eine ausgeprdgtere Beziehung zum Exponat
als andere Aktanten des musealen Netzwerks. Dennoch stellt sich die Akteur-Netzwerk-The-
orie als interessanter Ansatz dar, der die verschiedenartigen und unterschiedlich intensiven
Verkniipfungen zwischen den Aktanten des Museums herausarbeitet und deren Optimierung
hinsichtlich ihrer Gleichberechtigung zu férdern versucht. Schon langst ist im Museumsbe-
trieb erkannt worden, dass das Personal-Objekt-Besucher-Verhdltnis tiber die herkémmlichen
Vermittlungsmethoden hinausgehen kann. Aspekte wie Partizipation und Inklusion eréffnen
so Besucher- und Gesellschaftsgruppen sowie Gruppen von sozial benachteiligten Menschen
den Zugang zum System Museum und bieten diesen eine starkere Einbringung und Einbin-
dung in die verschiedenen Bereiche des Museums. Das Resultat ist sowohl eine Erweiterung
des musealen Netzwerks als auch die Starkung und Weiterentwicklung seiner Bindeglieder.
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Museen in der Kulturlandschaft

Der Termin in der Mitte der Pfingstferien war fiir die bayerischen Museen alles andere als
glinstig gelegen - dennoch beteiligten sich am diesjahrigen Internationalen Museumstag am
22. Mai wieder 275 Hauser mit Veranstaltungen und Angeboten, und damit mehr als in jedem
anderen Bundesland. Die Koordination hatte in Bayern erneut die Landesstelle ibernommen,
Partner waren deutschlandweit die Sparkassen.

Im Vorfeld hatte es fiir die beteiligten Museen eine Neuerung gegeben: Sie sollten die-
ses Jahr erstmals die Veranstaltungen selbst online in die vom Deutschen Museumsbund be-
reitgestellte Datenbank einpflegen und konnten dies fiir Werbung fiir sich und die gemeinsa-
me Sache nutzen. An die Landesstelle gerichtete Vorschldge zur Verbesserung und Vereinfa-
chung dieses Vorgehens wurden nach Berlin weitergeleitet und teilweise bereits wahrend der
Eintragsphase umgesetzt. Durch die Moglichkeit, die Eintrdge auf der Webseite zu bebildern,
ist diese nun wesentlich attraktiver geworden.

Erneut waren die Angebote groRer wie kleiner Museen im ganzen Land ausgesprochen
vielfaltig. Hier einige Beispiele aus den bayerischen Bezirken:

Das Allgduer Bergbauernmuseum Immenstadt-Diepholz (Schw.) bot Mitmach-Vorfiihrungen
zum Mahen mit der Sense an. AnschlieRend wurde das Gras auf traditionellen »Heinzen« zum
Trocknen aufgerichtet. Auf Kinder warteten Marchen und Fingerpuppenspiele.

Im Freilichtmuseum Finsterau (Ndb.) konnten Besucherinnen und Besucher einen sonst
nicht moglichen Blick hinter die Kulissen der Museumsarbeit werfen: Depotverwalter Konrad
Obermeier fiihrte drei Gruppen durch das Museumsdepot und stellte nicht nur Werkzeuge
und Gerate der Bauern, Handwerker oder Holzhauer, sondern auch kulturhistorische »Schatze«
der iiberlieferten Volkskunst der Bayer-und Bohmerwidlder vor.

Wolfgang Stabler



Das Hammerschmieden und eine Dampfmaschine eindrucksvoll in Aktion erleben konn-
te man im Industriemuseum Lauf (Mfr.). Das Museum beteiligte sich auRerdem an einem Such-
spiel, zu dem sich neun Museen des Niirnberger Landes zusammengeschlossen hatten und
bei dem es galt, in der Ausstellung ein Objekt zu finden, das aus einem anderen Museum war.
Im Oberpfélzer Volkskundemuseum in Burglengenfeld drehte sich alles um die Tracht. Es
nimmt zusammen mit acht weiteren Museen des Bezirks am Kooperationsprojekt »Tracht im
Blick. Die Oberpfalz packt aus« teil. Am Museumstag war hier nicht nur die Ausstellung »Der
Blick auf die Tracht - Kleidung als Zeichen« zu sehen, sondern auch Tanzauftritte junger
Trachtler.

Begleitend zur aktuellen Sonderausstellung des Alpinen Museums des DAV in Miinchen
konnte man auf der Praterinsel Geheimnisse aus Tibet liften, Symbole und Zeichen entratseln
und lernen, wie man sich auf Tibetisch begriiRt, nach dem Weg fragt oder sich Gliick wiinscht.
Wer wollte, konnte eine kleine Gebetsfahne herstellen. »Steinachtal - Tal der Perlen und
Kndpfe« hieR eine gemeinsame Aktion des Fichtelgebirgs-Glasmuseums in Warmensteinach
und des Glas-Knopf-Museums in Weidenberg (Ofr.) zur Darstellung der Glasindustriegeschichte
im Fichtelgebirge. Eine gefiihrte Wanderung auf dem Glaswanderweg brachte
die Teilnehmer bei schdnstem Wetter nach Zainhammer, eine begleitete E-Bike-

Tour zum Glas-Knopf-Museum in Weidenberg, wo eine Flihrung angeboten
wurde.

Die innovative jungsteinzeitliche Periode der »Bandkeramiker« stand
schlieBlich im Mittelpunkt der Veranstaltungen im Mainfrankischen Museum
in Wiirzburg (Ufr.). Die Besucherinnen und Besucher waren eingeladen, ein
typisches GefaR zu topfern und zu verzieren, auch konnten sie bandkeramische
Muster in Folien driicken, die Arbeit einer Restauratorin beobachten, weben, an
Fiihrungen teilnehmen, ein interaktives, improvisiertes Theaterstiick ansehen
oder sich tiber die Arbeit ehrenamtlicher Helfer informieren. Vielleicht wurden ja
dabei neue Anhdnger des Museums oder der ein oder andere zukiinftige Helfer
gewonnen?

Wie immer gilt: Nach dem IMT ist vor dem IMT - der ndchste Termin ist
Sonntag, der 21. Mai 2017.
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#PaintMuseum

An einem Aktzeichenkurs mit iPad teilnehmen, die Mona Lisa mit dem Finger auf dem Display
nachmalen, das Museums-Selfie mal nicht mit der Kamera, sondern mit Papier und Bleistift
inszenieren - der Internationale Museumstag bot dieses Jahr hierfiir die beste Gelegenheit.

In ganz Deutschland wurde wahrend der Aktionszeit (1.3.-26.5.2016) dazu aufgerufen, unter
Verwendung des Hashtags die liebsten Museumsobjekte zeichnerisch zu er-
fassen oder den Museumsalltag zu skizzieren, z. B. den Kollegen im Depot fliichtig mit dem
Pinsel einzufangen oder den Museumsbesuch anstelle des obligatorischen Kaffees mit einem
kleinen kreativen Akt zu beenden. Die entstandenen digitalen Kunstwerke sollten dann via
Smartphone und Tablet geteilt und getwittert und so auch international kommuniziert werden.

Vermittlungskonzepte

Die Resonanz auf die Aktion war iberwaltigend. Nicht zuletzt, da sie zum ersten Mal auch
von sechs kleinen Vermittlungskonzepten begleitet wurde. Diese sollten Anregungen fiir die
Praxis geben, wie digitales Malen im Rahmen der museumspadagogischen Arbeit im An-
schluss an eine Fiihrung oder zur weiteren thematischen Vertiefung eingesetzt werden kann.
Eine Vielzahl unterschiedlichster Apps erméglicht das Gestalten auf Smartphones und iPads
in einer ganz eigenen Asthetik, dies machte sich die Social-Media-Aktion zu Eigen. Das Motto
des Internationalen Museumstags 2016 »Museen in der Kulturlandschaft« wurde so durch
eine visuelle virtuelle Komponente ergdnzt und dem Museumsbesucher Anreiz gegeben, im
Museum selbst kreativ zu werden, zu zeichnen, malen, skribbeln und kritzeln und das natiir-
lich am besten gleich mittels eigener mobiler Devices (BYOD"). Der Internationale Museums-
tag stand demnach ganz im Zeichen der Kulturlandschaft, welche tatsachlich in allen erdenk-
lichen Formen und Farben gezeichnet wurde.

Denn durch die kreative Verarbeitung von Eindriicken kann der Museumsbesuch zu
einem besonderen Erlebnis werden und eine intensive Auseinandersetzung mit Exponaten
und ihrer Geschichte anregen. Die Museen sollten gleichsam dazu eingeladen werden, Neue
Medien als kiinstlerisches Hilfsmittel auszuprobieren. Dabei versteht sich die digitale Mal-
flache als Ergénzung zum vorhandenen Werkzeugkasten der Vermittlung und kann natdrlich
auch parallel oder gar vergleichend zu Bleistift und Papier angeboten werden.

Der Einsatz digitaler Techniken kann hier zu mehr als zur bloRen Unterhaltung dienen:
Zusammen mit Aufgabenstellungen, die verschiedene Lerntypen ansprechen, ermoglicht er
ein aktives und entdeckendes Lernen im Museum - ohne dabei den Spal aus dem Auge zu
verlieren.

Das Malen mit Ol- oder Wasserfarben vor den Originalen ist im Museum z. B. meist
nicht erlaubt - gerade hier ist die digitale Erweiterung von Vorteil, denn durch sie kann man
den Originalen nahe bleiben. Der Medienwechsel schafft dariiber hinaus neue Perspektiven
und ermdglicht durch den Transfer vom Analogen ins Digitale einen anderen Blick auf die Ob-
jekte. Dabei kann nicht nur kiinstlerisch, sondern auch mit der Technik ungezwungen experi-
mentiert werden.

Blog

Zur weiteren Unterstiitzung der Museen wurden einzelne Blogposts zum Thema »digitales
Malen« sowie App-Empfehlungen fiir die verschiedenen Betriebssysteme publiziert. Daneben
galt es, interessante internationale Museumsprojekte vorzustellen, die sich thematisch an
die Aktion anschlossen. Ein Hohepunkt war sicherlich die Kooperation und das per Instagram

Sybille Greisinger
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visualisierte Interview mit Paige Dansinger, die sich als Kunst-
historikerin und Kiinstlerin in den U.S.A. seit Jahren mit dem
Thema des digitalen Malens beschéftigt und in diesem Bereich
als ein gewisses Renommee hat.
www.museumstag.de/fuermuseen/blog

Live-Chat und Live-Radiosendung
Ankniipfend an die kurzweilige Live-Radiosendung des Interna-
tionalen Museumstags 2015 wurde dieses Jahre das Angebot
erweitert und ein Experten-Live-Chat tiber Twitter angeboten, in
dem Fragen zur neuen Datenbank, dem Motto oder ganz gezielt
zu Social Media im Museum sowie zur Umsetzung von
beantwortet wurden. Um die kreativen Beitrdge der
Museen und Museumsbesucher kondensiert zu kommunizieren
und einen Ausblick auf die geplanten Aktionen am Museumstag
zu geben, fand die Radiosendung dieses Jahr bereits im Vorfeld
statt. Alle hier besprochenen Projekte kénnen nachgehort wer-
den:
www.museumstag.de/fuermuseen/blog/radio-podcast-
paintmuseum/

#PaintMuseum-Aktionen im Museum

Die aktive Beteiligung sowie die Reichweite der Social-Media-
Aktion waren 2016 so hoch wie nie zuvor. Hervorzuheben wa-
ren hier - neben vielen, vielen weiteren wunderbaren Beispie-
len - Projekte wie der der Kunsthalle
Karlsruhe (Baden-Wiirttemberg) an eigens bereitgestellten
iPad-Leihgeraten, der insbesondere unter Lehrern und Jugendli-
chen regen Zuspruch fand. Dariiber hinaus stellte das Museum
einzelne Werke zum Download ins Netz, die als Vorlage fir
weitere kiinstlerische Arbeiten zu Hause dienen sollten. Ahnlich
war auch das Angebot der Staatlichen Museen zu Berlin, die

in einer charmanten Social-Media-Kampagne zum kreativen
Umgang mit der eigenen Online-Sammlung aufriefen.

Die Historischen Museen Hamburg wie auch das Mu-
seum Burg Posterstein (Thiiringen) integrierte
gleich in ihr Vermittlungsangebot zu der aktuellen Sonderaus-
stellung »Hamburg ins Gesicht geschaut« bzw. »Der Portrait-
maler Friedrich Mascher: Ausstellung zum 200. Geburtstagk,
beides Ausstellungen, die sich ideal fiir das Thema digitales
Malen anboten. Die Sammlung Schack der Bayerischen Staats-
gemaldesammlungen wurde erst am Museumstag zur Aktions-
flache einer studentischen Gruppe, die begleitet von einer Fiihrung Seite an Seite Meister-
werke des 19. Jahrhunderts zeichnerisch mit Stift und dem digitalen Pinsel erfasste.

Und auch in Nordrhein-Westfalen formierte sich ein regelrechtes Kreativquatier mit
den Herbergsmiittern aus Koln, die unter dem zusatzlichen Hashtag einzelne
Eindriicke und Impulse, die sie am Museumstag iiber die Sozialen Netzwerke aus dem Netz
fischten, fast dadaistisch in kommentierten Zeichnungen und Assemblagen verarbeiteten.

http://herbergsmuetter.de/tag/budenzauber/



Instagram
Uber Instagram gingen insgesamt
138 Beitrdge verschiedenster Kultur-
einrichtungen wie Museumsbesucher
ein. All diese Zeichnungen wurden auf
der Unterseite zum
integrativen Teil der Webseite des In-
ternationalen Museumstags, die einen
Uberblick tiber die neuesten Tweets
und Postings zur Aktion gab. Zum In-
ternationalen Museumstag wurde auch
ein eigener Instagram-Projekt-Account
eingerichtet, tiber den alle per Mail
eingesendeten Beitrdge kommuniziert
wurden.
www.instagram.com/paintmuseum/

Facebook
Die Facebook-Seite des Internationalen
Museumstag erreichte liber den Ak-
tionszeitraum 146.448 Timelines mit
319.244 Seiten-Impressions. Ein Spit-
zenwert findet sich dabei am Museums-
tag (22. Mai) mit 21.391 Nutzern
(Unique Users) und einer organischen
Reichweite von 8.116. Im Durchschnitt
griffen dabei taglich 1.702 Nutzer auf
diese Inhalte zu. Die 94 Facebook-
Postings, die von der Online-Redaktion
vorrangig zu IMT-Highlights aus den
einzelnen Bundeslandern verfasst
wurden, erreichten dabei insgesamt
151.867 Nutzer (Unique-User) bei 286.063 Impressions. Durchschnittlich konnten demnach
pro Post 1.615 Personen erreicht werden. Die groRte Reichweite mit 19.639 Nutzern bei
23.778 Impressions erzielte dabei der Video-Auftaktpost am Museumstag selbst. Im Vergleich
hierzu konnte man beim Spitzenpost von 2015 zum LWL-Industriemuseum Henrichshiitte in
Hattingen (NRW) mit 12.928 erreichten Nutzern 26.953 Impressions vermerken.

Hashtag-Auswertung: #PaintMuseum und #imt16

Zentral in der Auswertung sind natiirlich die Twitter-Ergebnisse, weil diese Social-Media-Ak-
tionen mittlerweile die groBte Aktivitdtsrate erzielen und deshalb der redaktionellen Arbeit
fiir die Beitrdge ein immer groBerer Stellenwert beigemessen wird.

Die Reichweite konnte - bei etwa gleicher Anzahl an Tweets - im Vergleich zum Vor-
jahr noch gesteigert werden. Dies spiegelt einerseits die wachsende Reichweite des Museums-
Netzwerks um den Internationalen Museumstag sowie aller beteiligten Museums-Accounts,
andererseits aber auch das besondere Interesse an der diesjdhrigen Aktion wider. Tatsachlich
erzielte die héchste Reichweite seit Beginn der Social-Media-Aktivitdten des
Museumstags. So wurden im Projektzeitraum 1.886 Tweets mit dem Hashtag
ausgezeichnet, welche eine Reichweite von 4,2 Mio. Impressions? generierten.
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| #mycollection14 - 2014 ' #MuseumSound - 2015 | #PaintMuseum - 2016

 Tweets | 2.833 Tweets 1 1.830 Tweets | 1.886 Tweets
Reach (Impressions) | 3,57 Mio. ' 3,58 Mio. | 4,16 Mio.
Der Hashtag , der alle Highlights und allgemeinen Inhalte zum Museumstag zusam-

menfasst, zeigt mit 3.130 Tweets und 6,3 Mio. Impressions ebenfalls sehr respektable Werte.
Im Vergleich zum Vorjahr verbesserte sich auch hier die Reichweite.?

Speziell im Social-Media-Bereich bewirkt die intensive Begleitung und Unterstiitzung
der Museen im Rahmen des Internationalen Museumstags, dass die Museumsarbeit und die
Vielfaltigkeit der Museumslandschaft nicht nur vor Ort in den Institutionen gefeiert wird,
sondern auch den digitalen Besucher erreicht. Der Museumstag wird 2017 unter dem Motto
»Museums and contested histories« (die deutsche Ubersetzung des Mottos liegt noch nicht
vor) stehen. Man darf gespannt sein, wie sich dies in eine mitreiende Crowdsourcing-Aktion
Ubertragen lassen wird!
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Die gute Spinne im Netz

Der Appell an Museen, sich zu 6ffnen und sich nicht in Isolation zu begeben, sondern mit
anderen Museen, Kultureinrichtungen, aber auch sonstigen sinnvollen Partnern zusammen-
zuarbeiten, um ihre Aufgabe als kulturelles und gesellschaftliches Zentrum v. a. auch in der
Region erfiillen zu kénnen, ist inzwischen vielerorts zum Gemeingut geworden. Und so war
von der Jahrestagung 2016 des Deutschen Museumsbundes, der sich diese Aspekte unter
dem Titel »Der Knoten im Netz. Museen als Ankerpunkte in der Region« als Thema vorge-
nommen hatte, auch nichts wirklich Neues zu erwarten - eine Erwartung, die sich erfiillte.

Im beschaulichen Herzen der Thiiringer Landeshauptstadt trafen sich an die 400 Mu-
seumsfachleute und an der Museumsarbeit Interessierte, um Erfahrungen weiterzugeben
und sich auszutauschen. Den zentralen Teil der Tagung bildete wieder eine zweitdgige Plen-
arsitzung. Fiir sie wurde - nach den Offizialia und zwei Keynote-Vortragen zum Kulturerbe im
Kontext europdischer Entwicklungskonzepte und zur kulturpolitischen Starkung der Regio-
nen - wie auch letztes Jahr das Format von insgesamt fiinf Panels gewdhlt, zu deren Beginn
einer der Gesprachsteilnehmer in einem Impulsreferat einen Themenaspekt herausarbeitete
oder ein Beispiel aus der eigenen Museums- oder Forschungsarbeit darlegte.

Was bei den Jahrestagungen des DMB nicht unbedingt die Regel ist: Bei dieser Zusam-
menkunft drehten sich die Vortrdge, Statements und Gesprache in den Panels oft auch um
den landlichen Raum und die dort verorteten kleineren Museen. Gerade hier, so ein Fazit,
konnten sie einen zentralen Knoten im Netz kultureller Zusammenarbeit bilden bzw. »die
gute Spinne im Netz« sein. Dass diese Funktion den regionalen Geldgebern nicht so einfach
vermittelt werden kann, wurde stark bedauert. Nur zu gerne horten die Versammelten daher
Thomas Habermann, den Landrat des Landkreises Rhon-Grabfeld, der meinte, an der Kultur
diirfe man zuletzt sparen.

Vielerorts kdnnte eine Verbesserung der Kommunikation, so eine Folgerung der Ge-
sprachsrunden, sowohl mit der politischen Seite, aber auch mit der Offentlichkeit oder den
Besucherinnen und Besuchern (Stichwort: Partizipation) erfolgsbringend sein. Die Museen
sollten auf diese Weise ihr Dasein als »stille Kulturakteurex, als die sie noch zu haufig wahr-
genommen werden, beenden. Um aus dem Schatten zu treten, initiileren nun manche Museen
eine Vielzahl von Projekten, die unter dem Strich nicht selten bei groBem Arbeitsaufwand
wenig nachhaltigen Erfolg zeitigen. Mehrfach wurde im Lauf der Tagung daher vor dem gras-
sierenden Krankheitsbild einer »Projektitis« gewarnt.

Die notwendige Offnung der Museen fiir aktuelle Themen und ihr im Wandel begriffe-
nes Selbstbild nebst dem neuen Verhaltnis zu den Besucherinnen und Besuchern waren The-
ma weiterer Panels. »Quick and dirty« wiirden die Museumskunden der Zukunft konsumieren,
meinte etwa Paul Spies, der neubestellte Direktor der Stiftung Stadtmuseum Berlin. Gerade
die Stadtmuseen, die im Gegensatz zu Kunstmuseen sehr viele unterschiedliche und auch
aktuelle und schwierige Themen inhaltlich aufbereiten miissten, seien hier gefordert. Sie
werden kiinftig mehr soziale Plattform als Angebot von oben nach unten sein. Zwei Panels,
die sich mit dem - durchaus emotional aufgeladenen und historisch belasteten - Heimatbe-
griff zwischen Naturraum und einem noch recht abstrakten Projekt eines Hauses der Europd-
ischen Geschichte in Briissel bewegten, beschlossen den Vortrags- und Panelteil.

Die wie stets gut organisierte Tagung wurde eingefasst von Exkursionen, Gelegenheit
fiir intensive Gesprache bietenden Empfangen, der obligatorischen Mitgliederversammlung
und einem Tag der Arbeitsgruppen und -kreise. GroRes ist fiir die ndchste Jahrestagung
zu vermelden: Im Mai 2017 wird der Museumsbund nach Berlin einladen - zur Feier seines
100sten Geburtstags.

Wolfgang Stabler



Die Belastung der Museums-
arbeit gemeinsam schultern:
Atlanten-Figur an der Fassade
des Erfurter Stadtmuseums.
Foto: Landesstelle
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Weniger ist mehr

Weniger ist mehr - dies hatten sich die Veranstalter Thilo Martini und sein Team vom Fach-
bereich Kultur des Landschaftsverbandes Rheinland nach dem Besucher- und Vortragsrekord
vom Vorjahr vorgenommen und sowohl die Teilnehmerzahl auf 160 Personen begrenzt als
auch das Vortragsprogramm entschlackt, damit mehr Zeit fiir Diskussionen und Austausch
blieb. Die Landesstelle war in Hamburg nicht nur teilnehmend, sondern auch mit einem Im-
pulsvortrag vertreten: Dr. Christian Gries prasentierte sein Projekt zu den Digitalen Strategien
fiir Museen (siehe S. 57). Im Anschluss wurde ein Leitfaden vorgestellt, der die Langzeitarchi-
vierung von digitalen Quellen vereinfachen soll. Wie man mit Hilfe von Anzeigen das Such-
maschinen-Marketing fiir Museen verbessern kann, zeigte ein weiterer Beitrag. Das Histori-
sche Museum in Basel hat sich 2015 entschieden, die digitalen und sozialen Medien kiinftig
konsequent in seine Ausstellungs- und Vermittlungsaktivitdten zu integrieren und dazu eine
Strategie entwickelt. Ein Produkt dieser Neuausrichtung ist das digitale Spiel »Basel 1610«,
bei dem der im Historischen Museum im Original ausgestellte Merian-Stadtplan im Mittel-
punkt steht. Zum Ausprobieren interaktiver Kommunikationsformen ermutigen die auf der
MAI-Tagung vorgestellten Twitter-Aktionen »#beuysheute« des Museums Schloss Moyland
anldsslich des 30. Todestages von Joseph Beuys und »#myportforTurku«, bei dem Bilder ver-
schiedener Hafenstadte zum 2016 in Turku/Finnland stattfindenden »Europdischen Maritimen
Tag« gesucht wurden. Aufgrund seiner Ndhe zum Tagungsort Hamburg bot sich Skandinavien

Christine Schmid-Egger
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als Landerschwerpunkt an und so gab es Informationen zu Online-Trends und Inklusionsan-
geboten finnischer Museen, zur Zusammenarbeit des Nationalmuseums Stockholm mit dem
Sammlungsportal Europeana und Wikimedia Schweden sowie zum »Louisiana Channel« des
danischen Louisiana Museums of Modern Art. Die Video- und Filmthematik wurde dariiber
hinaus durch Beitrage ber die Internetplattform »museumsfernsehen« und zu den Heraus-
forderungen museumsspezifischer Filmproduktionen ergdnzt.

Das Museum fiir Kunst und Gewerbe in Hamburg stellt als erstes Museum in Deutsch-
land seine digitalen Bestande, die gemeinfrei sind, auch kostenlos zum Download ins Netz.
Ganz im Sinne der urspriinglichen Idee von Kunstgewerbemuseen als »Vorbildersammlungen«
(ddt das Museum auch dazu ein, die zur Verfligung gestellten Werke kreativ zu nutzen. Ab
Juli 2016 wird das Portal »Alltagskulturen im Rheinland« online sein, bei dem die zum Land-
schaftsverband Rheinland (LVR) zahlenden Freilichtmuseen in Kommern und Lindlarn sowie
das LVR-Institut fiir Landeskunde und Regionalgeschichte ihre Sammlungsbestédnde fiir Nach-
forschungen o6ffentlich zuganglich machen. Digitale Medien kénnen auch dazu beitragen, ei-
nen ganz eigenen Zugang zu Kunstwerken zu finden, wie das Schulprojekt »Digitaler Parcours
durch die Kunsthalle Bremen« zeigt. Die neue App »#myFERDINANEUM« funktioniert sowohl
als Audio-Guide fiir die Sammlung als auch als Instrument, mit dem man sich sein eigenes
Museum zusammenstellen und in einem Museumsraum an die Wand projizieren kann. Die ab-
schlieBenden Kurzbeitrage lieferten ein buntes Themen-Kaleidoskop: vom Online-Kunstvermitt-
lungsangebot fiir Kinder »Inspire me« der Tate-Museen (UK), den Video-Panoramen im Mu-
seum Schwedenspeicher Stade, der Download-Ausstellung «#Herelstand. Martin Luther, die
Reformation und die Folgen« - einer Kombination aus Poster-Ausstellung und 3D-Scans -, den
Social Media-Aktivitdten flir die 2017 geplante Ausstellung »energie.wenden« im Deutschen
Museum Miinchen bis zum ersten »Kultur-Hackathon« Leonardo da Vinci Nord am 18./19.
September 2016 in Hamburg.

Alle Vortrage zum Nachlesen finden sich im Internet unter: www.mai-tagung.lvr.de.
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Aktuelles

Neue Bicher

Kosmetisches und medizinisches Gerat

Die Reihe »Bestimmungsbuch Archdologie« hat sich seit Erscheinen des ersten Bandes
»Fibeln« (2012) zu einem Renner unter den Publikationen der Landesstelle entwickelt. Der ge-
nannte Band musste dreimal nachgedruckt werden, bevor er schlieBlich in iiberarbeiteter Form
in 2. Auflage (2015) erschien. Auch die Folgebédnde »Axte und Beile« (2014) und »Nadeln«
(2014) konnten an diesen Erfolg ankniipfen. Nun wurde der vierte Band »Kosmetisches und
medizinisches Gerdt« vorgelegt. Er ist wiederum in Zusammenarbeit mit namhaften Partner-
institutionen in anderen Bundesldndern, dem Archdologischen Landesmuseum Baden-Wiirt-
temberg, dem Archdologischen Museum Hamburg, dem Landesamt fiir Archdologie Sachsen,
dem LVR-LandesMuseum Bonn und dem Niedersdchsischen Landesmuseum Hannover ent-
standen. Experten der genannten Hauser haben sich in einer »AG Archdologie-Thesaurus«
zusammengeschlossen, aus deren Mitte die jeweiligen Autoren stammen. Ziel der Buchreihe
ist es, archdologische Objektgruppen fiir den deutschsprachigen Raum zusammenfassend zu
strukturieren und sowohl Fachleuten wie auch Laien ein Hilfsmittel zur Bestimmung an die
Hand zu geben. Der neue Band stellt zwei Sachgruppen vor, die zur Kérperpflege, zur dsthe-
tischen und hygienischen Behandlung sowie zur medizinischen Versorgung der Menschen

in vorgeschichtlicher bis frithmittelalterlicher Zeit dienten. Seine Autoren, Ulrike Weller,
Hartmut Kaiser und Ronald Heynowski, beschreiben mit Text - inklusive Angaben zu Synony-
men, Verbreitung und Literatur - sowie Strichzeichnungen, und damit im wahrsten Sinne des
Wortes anschaulich, Kdmme, Spiegel, Rasiermesser und Pinzetten fiir die Kosmetik und Hy-
giene wie auch Skalpelle, Zahnzangen und Knochensagen aus dem medizinischen Bereich.
Dem Leser begegnen »Pinzetten mit paddelférmigen Backen«, »Ohrsonden mit facettiertem
Schaft« und »einzeilige Mehrlagenkdmme« ebenso wie Wundhaken oder Weichteilzangen.
Es ist erstaunlich, wie aktuell in Form und Funktion die einzelnen Gegenstande wirken, und
auch die handwerklich anspruchsvolle Ausfiihrung liberrascht. Diesen technisch-asthetischen
Aspekt unterstreichen die Abbildungen im farbigen Tafelteil. Die Reihe der Bestimmungsbii-
cher soll im kommenden Jahr fortgesetzt werden. Auf der Agenda steht eine Handreichung
zum Thema »Waffen«. Als niitzliches Hilfsmittel zur tdglichen Bestimmungs- und Inventarisa-
tionsarbeit, gerade fiir Stadt- und Regionalmuseen mit vielschichtiger Sammlung, ibermittelte
die Landesstelle wieder jedem bayerischen Museum ein Freiexemplar.

= Ulrike Weller/Hartmut Kaiser/Ronald Heynowski: Kosmetisches und medizinisches Gerdt
erkennen - bestimmen - beschreiben, Band &, Berlin/Miinchen 2016 (179 Seiten),
ISBN 978-3-422-07345-6

Publikumsmagnet Sonderausstellung - Stiefkind Dauerausstellung?

Sonderausstellungen sind neben erweiterter Offentlichkeitsarbeit und museumspadagogi-
scher Programme eines der wesentlichen Erfolgskriterien fiir steigende Besucherzahlen.
Dauerausstellungen dagegen locken weniger Besucher in die Museen. Was macht die Attrak-
tion wechselnder Ausstellungen aus und worin unterscheiden sich ihre Besucher von jenen
der permanenten Prdsentation? Nora Wegner, Geschéftsfiihrerin eines Biiros fiir Besucher-
forschung und Kulturevaluation in Karlsruhe, hat in ihrer Dissertation am Institut fiir Kultur-
management der Padagogischen Hochschule Ludwigsburg diese Fragen beleuchtet.
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Ziel der Autorin war es, Besucher von groReren Sonderausstellungen und von Dauer-
ausstellungen zu erforschen, zu vergleichen, ihre Charakteristika aufzuzeigen sowie Griinde
fiir die Anziehungskraft von Sonderausstellungen herauszufinden, um daraus Handlungs-
empfehlungen fiir Museen formulieren zu kénnen. lhre These lautet: Das Publikum von
Sonderausstellungen und Dauerausstellungen unterscheidet sich hinsichtlich soziodemogra-
fischer Strukturen, Besuchsentscheidungen und Verhaltensweisen sowie Besuchsmotiven.

Fiir ihre Studie analysierte Nora Wegner fiinf grol3e deutsche Museumsinstitutionen,
das Historische Museum der Pfalz in Speyer, das Kulturhistorische Museum in Magdeburg,
das Landesmuseum fiir Vorgeschichte in Halle, das Staatliche Museum fiir Naturkunde in
Stuttgart und das TECHNOSEUM in Mannheim. Zundchst analysiert die Autorin Rahmenbe-
dingungen aktueller Museumsarbeit, definiert Begrifflichkeiten, Erfolgsfaktoren und Kritik
an beiden Ausstellungsformen. Sie erdrtert relevante geschichtliche Entwicklungen und gibt
den Stand der Forschung im Bereich der Besucherstudien wieder, einer in deutschen Museen
noch immer nicht selbstverstandlich praktizierten Wissenschaft.

Aktuelle Entwicklungen sieht Nora Wegner darin, dass die Grenze zwischen Dauer-
und Sonderausstellungen zunehmend verschwimme. Klassische Dauerprdsentationen werden
durch mediale Angebote oder durch sogenannte »Interventionen« erweitert und aktualisiert.
Ihre Forschungsergebnisse miinden abschlieRend in konkrete Handlungsempfehlungen fiir
Museen im Hinblick auf zielgruppenspezifische Kommunikations- und VermittlungsmaRnah-
men. Zwar handelt Nora Wegners Studie von Besuchergruppen an gréReren deutschen Mu-
seen, ihre Ergebnisse und Handlungsempfehlungen kénnen aber auch kleineren Hausern hilf-
reich sein.

= Nora Wegner: Publikumsmagnet Sonderausstellung - Stiefkind Dauerausstellung?
Erfolgsfaktoren einer zielgruppenorientierten Museumsarbeit, Bielefeld 2015 (300 Seiten),
ISBN 978-3-8376-3229-3

Ein Museum - fiinf Sammlungskataloge

Das Stadtmuseum Erding kann im Juli diesen Jahres auf eine 160-jahrige Geschichte zuriick-
blicken. Es ist damit eines der dltesten Museen Altbayerns. In einem selbstbewusst golden
auftretenden Neubau und dem durch ein groRziigiges Foyer damit verbundenen Bestandsge-
baude wurde nun die komplette Neuaufstellung abgeschlossen (siehe S. 32).

Viele Museen traumen vergeblich von einer umfassenden Begleitpublikation zu ihren
Ausstellungen, andere legen einen im wahrsten Sinne des Wortes gewichtigen Band vor. Das
Erdinger Museum ist einen eigenen Weg gegangen: Zu dem - natiirlich goldenen - kurzen
Fiihrer durch die Ausstellungen gesellten sich 2013 bis 2015 gleich fiinf, die einzelnen Abtei-
lungen des Hauses behandelnde kleine, etwas sperrig »Ausstellungsbegleitband« genannte
Publikationen. Autoren sind die jeweils verantwortlichen Ausstellungskuratoren.

Chronologisch gereiht beginnt diese kleine Publikationsserie mit dem »Schaufenster
Archdologie«. Sie erzahlt Entdeckungsgeschichten aus 7.000 Jahren von der Steinzeit bis ins
Frihmittelalter - und davon gibt es genug, denn Erding und Umgebung sind reich an Boden-
funden. Der Stadtentwicklung - das Wort ist in Ausstellung und Publikation modernistisch
mit Binnenpunkt getrennt - ist ein weiterer Band gewidmet, der sich mit der Genese Erdings
aus agrarisch-handwerklich gepragten Wurzeln hin zu einem Flugplatz- und Hightech-Stand-
ort befasst. Die hier einst wichtigen Handwerkszweige der GlockengieRer und Loderer er-
hielten im Museum eine eigene Abteilung - und damit auch ein separates Bandchen. In der
Abteilung »Alltagsgeschichten« berichten zwdlf Erdingerinnen und Erdinger iiber ihr tagliches
Leben. NaturgemdR war es schwierig, die Berichte, im Museum in Wort und Bild zu erfahren,
als Kurzzusammenfassung in Druckform zu bringen, was man trotzdem wagte.

Was wdre ein Stadtmuseum ohne Verweis auf die kulturellen Leistungen des darge-
stellten Raums? Auch das Museum Erding hat eine wesentliche Abteilung diesem Aspekt
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gewidmet. Das zugehorige Heft erméglicht einen facettenreichen Uberblick tiber Volkskunst,
Kirchenkunst und »Schone Kiinste«, darunter subsumiert auch Musik, Literatur und Theater.
Die sympathisch-handliche Katalogfolge ermdglicht es, sich nach dem Museumsbesuch noch-
mals mit dem Gesehenen und Erlebten auseinanderzusetzen und die Informationen erneut
Revue passieren zu lassen, wobei man je nach personlichen Interessen leicht den spannends-
ten Bereich auswahlen kann. Und im Idealfall sollen die Bdnde natiirlich dazu anregen, bei
nachster Gelegenheit erneut das Museum zu besuchen - diesmal vielleicht speziell eine
andere Abteilung.

= Harald Krause: Schaufenster Archdologie. Einblick in die Jahrtausende, Erding 2013
(64 Seiten), ISBN 978-3-00-043853-0
= Albrecht A. Gribl: Stadt.Entwicklung, Erding 2015 (128 Seiten), ISBN 978-3-9817606-0-6
= Paul Adelsberger: Glockengiefer & Loderer, Erding 2015 (74 Seiten), ISBN 978-3-9817606-1-3
= Albrecht A. Gribl: Alltagsgeschichten, Erding 2015 (52 Seiten), ISBN 978-3-9817606-3-7
= Albrecht A. Gribl: Kunst & Kiinstler, Erding 2015 (130 Seiten), ISBN 978-3-9817606-2-0

»Freising im Visier«. Die bemalten Scheiben der Freisinger Feuerschiitzen seit 1684

Das vergleichsweise kleine Stadtmuseum Freising - Sammlung des Historischen Vereins ist
bereits mit mehreren {iberregional bedeutenden Ausstellungen einschliellich Begleitpublika-
tionen hervorgetreten, jiingst mit der Ausstellung »Freising im Visier« 2015/16 zur 125-Jahr-
feier des Historischen Vereins Freising und dem dazugehdérigen umfangreichen Ausstellungs-
katalog.

Am Freisinger Beispiel werden zundchst die Wandlungen im Bild und Selbstbild vom
biirgerlichen Schiitzen verfolgt und dabei sémtliche Entwicklungsstufen der Schiitzenkultur
vom Spdtmittelalter bis zur Gegenwart beriihrt. Der zweite groRe Aufsatz befasst sich mit
dem Bildtypus Schiitzenscheibe, und untersucht den Scheibenbestand der Freisinger Feuer-
schiitzen. Von den 220 Scheiben in der Sammlung der Freisinger Feuerschiitzen iibernahm
das Museum 2009 die alteren von 1684 bis 1954 als Dauerleihgabe, insgesamt 107 Stiick, die
auch in der Ausstellung zu sehen waren. Aspekte der Stadt- wie auch der Epochengeschichte,
der lokalen Malerei und schlieBlich der Versuch einer Einordnung folgen. Uber die Kurzdar-
stellungen von Alfred Férg von 1976 hinaus - mit den bayerischen Sammlungen in Tittmoning,
Tegernsee und Kronach - verweist der Aufsatz auch auf die Bestdande in Regensburg und
WeiRenburg. Zu ergdnzen ware vielleicht, dass das Schwdabische Bauernhofmuseum Illerbe-
uren seit 1982 ein eigenes Schiitzenmuseum betreibt und dieses nach vélliger Neugestaltung
noch im Sommer dieses Jahres u. a. mit 70 Scheiben wieder eréffnen will.

Den zweiten Teil des Bandes, vom Umfang her tiber zwei Drittel, nehmen Katalogteil
mit je einer Doppelseite flir Beschreibung und Abbildung, Kurzbiographien der beteiligten
Maler, biographische Daten der beteiligten Schiitzen (tabellarisch), ein Werkstattbericht der
Restauratoren und schlieBlich ein sehr niitzliches Personen- und Ortsregister ein.

Fazit: Ein rundherum gelungener, hervorragend bebilderter Band, der alles Wesentliche
und Wissenswerte zu den Feuerschiitzen und ihren Scheiben hierzulande in komprimierter Dar-
stellung enthilt, den man gerne aufschldgt. Erhéltlich ist der Katalog beim Museum und dem
Historischen Verein Freising.

= Ulrike G6tz (Hrsg.): Freising im Visier. Die bemalten Scheiben der Freisinger Feuerschiitzen seit
1684 (=125 Jahre Historischer Verein Freising, 43. Sammelblatt), Freising 2015 (372 Seiten),
ISBN 978-3-00-050211-8
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Museumser6ffnungen in Bayern

Grafenw6hr, Kultur- und Militdrmuseum Grafenwohr (Opf.)

Der Heimatverein Grafenwdhr hat nach einer grundlegenden Uberarbeitung und Neugestaltung
der kulturhistorischen Abteilung das Kultur- und Militdrmuseum Grafenwdhr im Oktober 2015
wiedererdffnet. In den Mittelpunkt geriickt ist jetzt die Alltagsgeschichte in Grafenwdhr im
20. Jahrhundert und die Pragung der Stadt durch das deutsch-amerikanische Zusammenleben.
Die Neukonzeption verkniipft die beiden Saulen des Museums, drtliche Militdr- und Sozialge-
schichte, starker miteinander.

Martin-Posser-Str. 14, 92655 Grafenwdhr, Tel. 09641/8501, info@museum-grafenwoehr.de,
www.museum-grafenwoehr.de

Neustadt a. d. Aisch, Museum im Alten Schloss - Markgrafenmuseum (Mfr.)

Mit der Er6ffnung des Markgrafenmuseums im Oktober 2015 wurden die umfassenden Sanie-
rungsmalRnahmen im Alten Schloss abgeschlossen. Das neue Markgrafenmuseum themati-
siert die Geschichte der seit dem Mittelalter bis zum Ende des 18. Jahrhunderts regierenden
Markgrafen des Fiirstentums Brandenburg-Kulmbach-Bayreuth und deren Bedeutung fiir Neu-
stadt a. d. Aisch. Ein weiterer Schwerpunkt liegt auf der Arbeit der Feldgeschworenen, der
Siebener. Gezeigt wird Wissenswertes {iber ihre Brauche und die Arbeit der Sicherung von
Grenzen durch Steine.

Untere Schlossgasse 8, 91413 Neustadt/Aisch, Tel. 09161/6620905,
info@karpfenmuseum.de, www.karpfenmuseum.de

Niirnberg, Museum Industriekultur (Einheit »Strukturwandel und Automatisierung«) (Mfr.)
Das Museum Industriekultur hat seinen Ausstellungsbereich »Strukturwandel und
Automatisierung« tiberarbeitet und im Oktober 2015 wiedererdffnet. Er wurde erstmals 2009
der Offentlichkeit vorgestellt und markiert den Endpunkt der Zeitreise durch 200 Jahre Stadt-
geschichte. Durch die Aktualisierung ist nun am Ende der »MuseumsstraRe« die Gegenwart
erreicht und ein geschichtlicher Uberblick von den Anfangen der Industrialisierung bis ins Jahr
2015 moglich.

Die »Museumsstralle« macht den Weg von Industrie 1.0 bis Industrie 4.0 sichtbar und
fiihrt von der Initialziindung durch die erste Eisenbahn {iber die Entwicklung Niirnbergs zur
Hochburg der Schwerindustrie bis zur heutigen Metropolregion, die von Dienstleistung, For-
schung und Wissenschaft geprdgt ist. Ein zentraler Bereich in der (iberarbeiteten Museums-
einheit ist die Automatisierungstechnik mit Siemens als Weltmarktfiihrer. Gezeigt werden
Komponenten speicherprogrammierbarer Steuerungen, die wiederum das Kernstiick automa-
tisierter Produktionsanlagen sind.

AuRere Sulzbacher StraBe 62, 90491 Niirnberg, Tel. 0911/2313875, museum-industrie-
kultur@stadt.nuernberg.de, https://museen.nuernberg.de/museum-industriekultur

Rehau, Ascher Heimatstuben (Ofr.)

Seit Januar 2016 und damit 70 Jahre nach dem Beginn der Vertreibung der deutschstémmigen
Bevolkerung aus dem Sudetenland sind die Ascher Heimatstuben im Museumszentrum
Rehau wieder in neuem Gewand gedffnet. Sie waren in den 1970er Jahren gegriindet worden,
um den ehemaligen Bewohnern von Asch und Umgebung einen Erinnerungsort mit Objekten
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aus der »alten Heimat« und einen Treffpunkt zu bieten. Nach zweieinhalbjahriger Umbau-
phase prdsentieren sich die Ausstellungen zur regionalen Geschichte und dem taglichen
Leben in Asch nun in zwei Rdumen zeitgemdR: Die Beschriftungen sind zweisprachig (in
Deutsch und Tschechisch) ausgefiihrt, um auch Besucher aus dem nahen Nachbarland infor-
mieren zu kénnen. Mithilfe von QR-Codes konnen erweiterte Informationen Giber Smartpho-
nes abgerufen werden.

Maxplatz 5-9, 95111 Rehau, Tel. 09283/898560, stiftungascherkulturbesitz@t-online.de,
www.stadt-rehau.de/detail.asp?id=2763&

Hauzenberg, Graphiteum (Ndb.)

Auf 350 m? wird im Graphiteum in Hauzenberg seit Marz 2016 Graphit in seiner ganzen Viel-
falt dargestellt. Dabei geht es um die 100-jahrige Geschichte und die Bedeutung des Graphit-
abbaus in Kropfmiihl, aber auch um die modernen und zukiinftigen Anwendungen. Mit der
Inszenierung, die einer Unter-Tage-Welt nachempfundenen ist, spannt sich der Bogen der
Ausstellung tiber 2.500 Jahre Kultur- und Regionalgeschichte, von keltischen GraphitgefédRen
bis hin zu einem »Zukunftsstollen«. Vier GroRexponate - eine Kompressoranlage, ein Fahr-
aufzug, ein Stromaggregat und eine Wand aus elektrischen Schaltpaneelen - machen den
historischen Prozess der Graphitgewinnung erlebbar. Im Besucherbergwerk kann der Besucher
in den Berg einfahren, um die Urspriinge des Graphits medial und in der historischen Stollen-
anlage zu entdecken.

LangheinrichstraRe 1, 94051 Hauzenberg, Tel. 08586/609147, info@graphit-bbw.de,
www.graphit-bbw.de

Amberg Stadtmuseum, Prechtlraum (Opf.)

Einem international bekannten Sohn der Stadt, dem Portratmaler, Buchillustrator und Plakat-
gestalter M. M. Prechtl (1926-2003), widmet das Stadtmuseum Amberg seit April 2016 einen
erweiterten Dauerausstellungsbereich, einen Raum mit {iber hundert Originalzeichnungen,
Gemadlden und Plakaten. Im Oktober 2015 war der komplette Prechtl Nachlass (Gemalde,
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Zeichnungen, Graphiken) als Dauerleihgabe an das Stadtmuseum iibergeben worden. Es kann
damit nun die umfangreichste Sammlung an Prechtl-Originalen, die in Deutschland in einer
Dauerausstellung gezeigt wird, présentieren. Der »Prechtlraum« gibt einen Uberblick iiber
das Schaffen des Kiinstlers - zu sehen sind viele unveréffentlichte Friihwerke, Gemdlde aus
seinem Privatbesitz und zahlreiche Werke, die sein Lebenswerk dokumentieren. Die interak-
tive Ausstellung stellt ihn als Kiinstler, aber auch als Menschen vor. Eingegangen wird auch
auf die Verkniipfung von Tradition und Moderne in seinem Werk sowie auf Leitbilder wie
Diirer, Beckmann und Picasso. Die zeitgendssischen Politikerportrats fiir die New York Times
(ab 1971) und die Titelzeichnungen fiir den Spiegel (ab 1981-88) dokumentieren Prechtls Erfol-
ge auBerhalb der Landesgrenzen.

ZeughausstraBe 18, 92224 Amberg, Tel. 09621/710284, stadtmuseum®@amberg.de,
www.stadtmuseum-amberg.de

Lenbachmuseum Schrobenhausen (0Obb.)

Das Lenbachmuseum in Schrobenhausen ist seit Ende April 2016 nach der mehr als sechsmo-
natigen Umbauphase wieder eréffnet. Die 1936 von den Nachfahren Franz von Lenbachs ge-
griindete Gemdldegalerie im Geburtshaus des Kiinstlers wurde nach 1986 nun zum zweiten
Mal neu konzipiert und neu gestaltet. Neben den zentralen Werken des bedeutenden deut-
schen Malerfirsten in vier Ausstellungsrdaumen werden weiterhin Werke seines Kinstlerfreun-
des Johann Baptist Hofner in einer eigenen Abteilung gezeigt. Neu sind die Prasentation des
Friihwerkes von Franz von Lenbach sowie seiner grafischen Arbeiten aus dem Bestand des
Museums auf einer Sonderausstellungsflache. Den Auftakt geben Meisterwerke des 19. Jahr-
hunderts aus dem Bestand der Kunstsammlungen und Museen Augsburg in der Sonderaus-
stellung »Weggefahrten Lenbachs«.

Ulrich-PeiRer-Gasse 1, 86529 Schrobenhausen, Tel. 08252/90-237,
kultur@schrobenhausen.de, www.museen-schrobenhausen.byseum.de
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Museum Penzberg, Sammlung Campendonk (Obb.)

Das architektonische Herzstiick des Stadtmuseums Penzberg, ein ehemaliges Arbeiterwohn-
haus, wurde nach zweijdhriger Bauphase Anfang Juni 2016 um ein weiteres Gebdude erweitert.
Der mit dem Stammbhaus durch ein Foyer verbundene »Zwillingsbau« greift die Form des
urspriinglichen Gebiudes auf und spiegelt mit der dunklen Klinkerfassade die Ara des Berg-
baus in Penzberg wider. Nicht zuletzt war die Mdglichkeit der dauerhaften Prasentation eines
der groRten Bestande des Expressionisten Heinrich Campendonk der Grund fiir den museal
hochwertigen Neubau. Hier kdnnen nun die Werke des jiingsten Mitglieds der Kiinstlergrup-
pe Blauer Reiter dauerhaft und im neu entstandenen Sonderausstellungsbereich im Kontext
der Zeitgenossen Campendonks ausgestellt werden.

Am Museum 1, 82377 Penzberg, Tel. 08856/813481, museum@penzberg.de,
www.museum-penzberg.de
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Personalia

Ahorn Am 6. Februar diesen Jahres verstarb nach langerer Krankheit in seinem 59. Lebensjahr
der Volkskundler Lothar Hofmann, seit 1989 wissenschaftlicher Leiter des 1970 in Vereinstra-
gerschaft gegriindeten »Gerdtemuseums Coburger Land«. Seit 1987 fiir das Museum tatig,
ibernahm Hofmann 1989 dazu auch die Fiihrung des Bauernmuseums in Frensdorf. Spater
wurde er von der Leitung in Frensdorf entlastet, um dann aber das Jagd- und Fischereimuse-
um in Tambach zu betreuen und zusatzlich als Heimatpfleger des Landkreises zu wirken.
Durch groRen persdnlichen Einsatz gelang es Hofmann, den fachlichen Ruf des Gerdatemuse-
ums zu starken, die Museumspadagogik vorbildlich weiterzuentwickeln und mit beachtens-
werten Sonderausstellungen qualitdtvolle Besuchsanreize zu schaffen. Vor einigen Jahren be-
gann Hofmann konsequent mit der Retrokonversion der recht heterogenen Dokumentations-
unterlagen und war in enger Abstimmung mit der Landesstelle bestrebt, die mangelhaften
Lagerbedingungen groRer Teile der v. a. durch ehrenamtliche Tatigkeit stark angewachsenen
Sammlung entscheidend zu verbessern. Ein mit Unterstiitzung der Servicestelle des Bezirks
und der Landesstelle entwickeltes Zukunftskonzept bildete dann die Grundlage fiir die Griin-
dung eines Zweckverbands aus Gemeinde und Landkreis, was nunmehr mit Hilfe des Bezirks
erlaubte, ein auf fiinf Jahre angelegtes Programm der Sammlungsqualifikation zu entwickeln.
Diesem Vorhaben ist in der bayerischen Museumslandschaft Pilotcharakter zuzusprechen.
Lothar Hofmann hat in den letzten Jahren viel Kraft in das Gelingen dieses anspruchsvollen
Projekts gelegt, um den Sammlungen auch ber seine Zeit hinaus eine geordnete Zukunft zu
sichern. Hoch geschatzt von den Kolleginnen und Kollegen hatte Hofmann mit Kenntnisreich-
tum, Geradlinigkeit und Humor eine wichtige Position nicht nur in der regionalen Museums-
landschaft eingenommen. Seine Begeisterungsfahigkeit war ansteckend, seine wissenschaft-
liche Redlichkeit verdiente Respekt. Die eindrucksvolle Zahl von Freunden und Weggenossen,
die zur Trauerfeier in Hallstadt gekommen waren, wie auch die in freundschaftlicher Verbun-
denheit formulierten Trauerreden machten noch einmal deutlich, welchen Verlust der friihe
Tod des Kollegen nicht nur fiir »sein« Museum bedeutet.

Erding Bereits im Friihjahr 2015 fiel der Stadtratsbeschluss, Harald Krause M. A. mit der haupt-
amtlichen Leitung des Museums Erding zu betrauen. Er folgte im Mai 2015 Paul Adelsberger,
der nach tiber 30 Jahren (ehrenamtlicher und seit 2008 hauptamtlicher) Leitung in den wohl-
verdienten Ruhestand ging. Der gebiirtige Erdinger studierte bis 2008 Vor- und Friihgeschichte
mit Landschaftsékologie und Bodenkunde an der Universitdt Regensburg. Wahrend dieser Zeit
wirkte er in diversen DFG-Projekten und an der Realisierung des »APA - Archdologie Park
Altmiihltal« mit. Zuriick in Erding war Krause bis 2011 als freiberuflicher Archdologe am Baye-
rischen Landesamt fiir Denkmalpflege tdtig und fortan ehrenamtlich im Museum Erding enga-
giert. Im Auftrag der Stadt erarbeitete er von 2011 bis 2013 das Konzept der neuen Abteilung
»Schaufenster Archdologie - EinBlick in Jahrtausende« mit Begleitpublikation fiir das Muse-
um Erding. Als Stipendiat war er in den Folgejahren im Forschungsprojekt »Erding im ersten
Jahrtausend« tatig.

Erlangen Brigitte Korn ist seit September 2015 neue Leiterin des Stadtmuseums Erlangen.
Nach dem Studium der Germanistik, Politikwissenschaft, Soziologie und Geschichte trat sie
1993 eine Stelle am Stadtmuseum Erlangen als Museumspadagogin an. 1994 wechselte sie an
den Zweckverband Burg Abenberg/Mfr., wo ihr die Konzeption des neu gegriindeten »Hauses
frankischer Geschichte« (ibertragen wurde. 1998 (ibernahm sie auch die Leitung des »Kl&ppel-
museums Abenberg«, das 2001 in neuer Konzeption im Burgareal eingeweiht wurde. In dieser
Zeit hatte sie mehrfach Lehrauftrdge an der Universitdt Augsburg inne. 2008 wechselte sie
als wissenschaftliche Mitarbeiterin an das Kulturreferat der Stadt Niirnberg, um 2011 die Lei-
tung des Stadtmuseums Fembohaus zu iibernehmen.
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Fiissen Nach fast 30-jahriger Tatigkeit am Museum der Stadt Fiissen ging Thomas Riedmiller
M. A. 2016 nun in den Ruhestand. Sein Arbeitsschwerpunkt war seit 1987 die Konzeption und
der Aufbau eines neu gestalteten Museums im denkmalgeschiitzten Barockkloster St. Mang.
1990 {ibernahm er in Personalunion neben der Leitung der Museen auch die Kulturamtslei-
tung. Der inhaltlichen Vernetzung mit den anderen Kulturinstitutionen wie dem Stadtarchiv,
der Stadtbibliothek und dem Bereich der kommunalen Kulturveranstaltungen wie auch der
Planung und Organisation von Sonderausstellungen galt seine besondere Aufmerksamkeit.

Die Leitung der Museen der Stadt Fiissen tibernimmt ab Juli 2016 Dr. Anton Englert.
Der geblirtige Franke ist in Flissen aufgewachsen. Nach einer Ausbildung zum Bootsbauer
am Bodensee und an der Schlei arbeitete er in England und in Schleswig-Holstein, bevor er in
Kiel Ur- und Friihgeschichte, Volkskunde und Bodenkunde studierte. Ein Forschungsstipen-
dium fiihrte ihn an das danische Nationalmuseum, wo er seine Dissertation zum hochmittel-
alterlichen Schiffbau verfasste und beratend an der Ausgrabung des sogenannten »Karschau-
schiffs« an der Schlei teilnahm. Von 2002 bis Anfang 2015 arbeitete er am Wikingerschiffs-
museum im danischen Roskilde als Kurator, zuletzt als Leiter des Forschungsteams, der
Bibliothek und des Verlags. In dieser Zeit schrieb und redigierte er zahlreiche internationale
Publikationen zur mittelalterlichen Transportgeschichte.

Lohr a. Main Herbert Bald M. A., seit 1995 Leiter des Spessartmuseums, trat zum Mai 2016
in den Ruhestand. Nach Jahren als Zeitungsredakteur kam der Historiker und Germanist 1985
als Museumspdadagoge ins Lohrer Schloss und war in den folgenden Jahrzehnten maRgeblich
an der Entwicklung und Gestaltung des Museums und des Themas »Mensch und Wald« be-
teiligt. Nachfolgerin in der Leitung ist seine langjahrige Stellvertreterin, Barbara Grimm M. A.,
die Volkskunde, Kunstgeschichte und Neuere deutsche Literaturwissenschaft in Wiirzburg
und Bamberg studierte und 1987 als wissenschaftliche Mitarbeiterin ihre Laufbahn im Spessart-
museum begann.

Miinchen Am 1. Dezember 2015 verstarb Dr. Isolde Rieger, ehemalige Leiterin der Abteilung
nichtstaatliche Museen, heute Landesstelle fiir die nichtstaatlichen Museen in Bayern. Dr.
Rieger fiihrte von 1976 bis zu Ihrer Pensionierung im Jahr 1989 diese zentrale Servicestelle
des Freistaates und prdgte in ganz besonderer Weise die Entwicklung dieser Einrichtung.

Ihr kam die Aufgabe zu, die 1976 geschaffene Abteilung am Bayerischen Landesamt
fiir Denkmalpflege - wo seit 1908 die Betreuung der nichtstaatlichen Museen Bayerns in Ge-
stalt eines einzigen Referenten angesiedelt war - zu einem Team aus Spezialisten auszubau-
en: Kunsthistoriker, Volkskundler und ein Innenarchitekt bildeten den Kern, der im Laufe von
Riegers Dienstzeit auf insgesamt 17 Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter anwachsen sollte.

Isolde Rieger, deren familidre Wurzeln im Frankischen lagen, wuchs in Miinchen auf,
wo sie an der Ludwig-Maximilians-Universitdt im Hauptfach Zeitungswissenschaften, in den
Nebenfachern Kunstgeschichte und Neuere Geschichte studierte. 1954 promovierte sie mit ei-
ner Arbeit {iber »Die Wilhelminische Presse im Uberblick«, die 1957 in gedruckter Form erschien.

1960 Ubernahm sie nach einigen Jahren Tatigkeit beim Bayerischen Rundfunk die Lei-
tung des Kulturdezernates der Stadt Lindau am Bodensee, die sie flir 14 Jahre innehatte.

Als mit 1973 das neue Denkmalschutzgesetz in Kraft trat, war darin der Betreuung
der nichtstaatlichen Museen ein besonderer Wert zugemessen worden, der sich auch in der
Schaffung einer eigenen Abteilung am Landesamt fiir Denkmalpflege niederschlagen sollte.
Der damalige Generalkonservator Torsten Gebhard holte Rieger 1974 an sein Amt, wo sie noch
zwei Jahre zusammen mit Dr. Franz Prinz zu Sayn-Wittgenstein wirkte, der diese Aufgabe seit
1950 wahrgenommen hatte, bevor sie sukzessive ihren eigenen Stab bedarfsgerecht aufbauen
konnte. Es waren Jahre des Aufbruchs: Erstmals wurde ein »Museumsentwicklungsplan«
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als Teil des »Landesentwicklungsplans« erstellt, in dem dann auch
strukturpolitisch die Bedeutung der Museen in den Regionen deutlich
herausgearbeitet war. Riegers Aufgabe war es u. a. fiir den Vollzug
Richtlinien und MaRgaben, insbesondere hinsichtlich staatlicher For-
dermittel, zu entwickeln. Rieger traf bei ihrem Dienstantritt auf Akten
zu etwa 320 Museen, die damals in nichtstaatlichen Tragerschaften
existierten. Am Ende ihrer Dienstzeit waren es ungefdhr 900, eine
rasante Entwicklung, die Rieger durchaus kritisch hinterfragte: Statt
einer Vielzahl von Neugriindungen - nicht selten in defizitdren Struk-
turen angelegt und ohne fachlich kompetente Leitung - argumentierte
sie tendenziell fiir die qualitative Starkung bestehender Einrichtungen,
soweit diese im Gesamtbild der Museumslandschaft wichtige Themen
abdeckten. Damit setzte sie im Ubrigen eine Orientierung fort, die
bereits von Torsten Gebhard vertreten worden war.

Rieger flihrte ihr Team mit Disziplin und Weitsicht auch in den
Jahren nach 1979, als die Abteilung dem Bayerischen Nationalmuseum,
wo man sich gut aufgehoben fiihlte, angegliedert wurde.

Besondere Ehren brachte das Jahr 1988: einmal die interimisti-
sche Leitung des Bayerischen Nationalmuseums in den Monaten der
Vakanz zwischen Kriss-Rettenbeck und Prinz von Hohenzollern und
dann die Verleihung des Europdischen Museumspreises an »ihre« Ab-
teilung fiir besondere Leistungen in der Museumsbetreuung.

Isolde Rieger war eine Fiihrungsperson mit Ausstrahlung und entschiedenem Willen,
dabei aber sehr auf ein konstruktives und atmosphérisch stimmiges Miteinander im Team
bedacht. Unter ihrer Leitung begann die Abteilung mit der Herausgabe praxisorientierter
»Informationen«, den Vorlaufern unserer heutigen Fachzeitschrift museum heute, sowie meh-
reren Publikationsreihen. Auch machte sie die Bayerischen Museumstage zu dem, was sie
heute sind: die groRten regionalen Treffen von Kolleginnen und Kollegen aus der Museums-
welt. Die Rolle des Ehrenamts wiirdigte sie zu Recht als tragendes und wertvolles Element in
der bayerischen Museumslandschaft.

In einer Zeit, in der bei nationalen wie internationalen Tagungen nahezu keine Frau an-
zutreffen war, fungierte sie bereits ganz selbstverstandlich als emanzipierte Kollegin in einer
damals noch von Mannern dominierten Szene.

Die Landesstelle wird ihrer ehemaligen Leiterin ein ehrendes Andenken bewahren.

Miinchen Dr. Michael Hering studierte Kunstgeschichte in Osnabriick, Hamburg, Paris und Jena
und war von 1991 bis 2000 Stipendiat der Studienstiftung des Deutschen Volkes. Im Rahmen
seiner Promotion von 2003 an der Friedrich-Schiller-Universitdt Jena legte er ein kritisches
Werkverzeichnis tiber das druckgraphische Werk von Wols vor. An der Graphischen Sammlung
des Wilhelm Lehmbruck Museums in Duisburg sowie am Sprengel Museum in Hannover war
er als wissenschaftlicher Mitarbeiter tatig. 2010 wurde Dr. Hering zum Konservator fiir Zeich-
nung, Graphik und Photographie an das Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Kunstsammlun-
gen Dresden berufen. Hier widmete er sich vor allem der zeitgendssischen Kunst und stellte

in innovativen Ausstellungsprojekten Hohepunkte des historischen Sammlungsbestandes in
Bezug zu zeitgendssischen Arbeiten. Er kuratierte zahlreiche erfolgreiche Sonderausstellungen
wie »Gert & Uwe Tobias - Dresdener Paraphrasen« (2012), »WOLS Photograph. Der gerettete
Blick« (2014) oder »DISEGNO. Zeichenkunst fiir das 21. Jahrhundert« (2015). Im Januar 2016 wur-
de Dr. Michael Hering zum Direktor der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen berufen.
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Miinchen Christine Bach M. A. hat von 2008
bis 2015 Kunstgeschichte und Medien- und
Kulturwissenschaften an der Heinrich-Heine-
Universitat Dusseldorf (B. A.), am Kunsthisto-
rischen Institut der Max-Planck-Gesellschaft
in Florenz und der Ludwig-Maximilians-Uni-
versitat Miinchen (M. A.) studiert. Ihre
Masterarbeit tragt den Titel »Robert Oertel
und der >Sonderauftrag Linz< unter Hermann
Voss - Ein ambivalentes Profil im NS-Kunst-
raub«. Seit Februar 2016 ist Christine Bach
M. A. wissenschaftliche Mitarbeiterin fir
Provenienzforschung an der Landesstelle fiir
die nichtstaatlichen Museen in Bayern.

Miinchen Dr. Carolin Lange hat Geschichte
und Literaturwissenschaften in Erlangen und
Fribourg (CH) studiert und 2011 an der Ruhr-
Universitdt Bochum mit einer Arbeit zur politi-
schen Kultur Weimars promoviert. Im An-
schluss war sie Postdoc-Stipendiatin am Max
Planck-Institut fiir Gesellschaftsforschung in
Kéln sowie DAAD-Stipendiatin an der Univer-
sity of Washington, Seattle. Von 2015 bis 2016
war sie wissenschaftliche Mitarbeiterin am
Historischen Institut der Universitat Stuttgart.
Seit Februar 2016 ist sie als wissenschaftliche
Mitarbeiterin fiir Provenienzforschung an der
Landesstelle fiir die nichtstaatlichen Museen
in Bayern tatig.

Miinchen Silke Wapenhensch M. A. studierte
Kunstgeschichte, Interkulturelle Wirtschafts-
kommunikation (B. A.) und Kulturwissen-
schaft (M. A.). Wahrend ihres Masterstudiums
spezialisierte sie sich im Bereich Medienwis-
senschaft. Dabei lag der Schwerpunkt ins-
besondere auf dem Wechselverhaltnis von
Sprache, Medien und Kultur. Sie ist seit Mitte
Februar 2016 Volontérin im Bereich Offentlich-
keitsarbeit und Veranstaltungsorganisation
beim Bayerischen Landesamt flir Denkmal-
pflege und der Landesstelle fiir die nicht-
staatlichen Museen in Bayern.

Oberschonenfeld Dr. Eva Bendl ist seit Januar 2016 wissenschaftliche Mitarbeiterin im
Schwabischen Volkskundemuseum Oberschénenfeld. Sie studierte Europaische Kulturge-
schichte an den Universitdten Augsburg und Wien. Erste museumspraktische Erfahrungen
sammelte sie am Limesmuseum Aalen. Ab 2012 arbeitete sie als wissenschaftliche Assistentin
am Lehrstuhl fiir Europdische Regionalgeschichte sowie Bayerische und Schwabische Lan-
desgeschichte der Universitdt Augsburg. lhre in der Reihe »Bayerische Studien zur Museums-
geschichte« erschienene Dissertation »Inszenierte Geschichtsbilder. Museale Sinnbildung in
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Bayerisch-Schwaben vom 19. Jahrhundert bis in die Nachkriegszeit«
beschdftigt sich mit Vergangenheitsvorstellungen, Bediirfnissen und
Werthaltungen, die historische Museen reprasentieren und vermitteln.

Regensburg Die Kunsthistorikerin Dr. Nina Schleif ist seit Mdrz 2016
Leiterin der Grafischen Sammlung im Kunstforum Ostdeutsche Galerie.
Schleif studierte Kunstgeschichte und Amerikanistik in Philadelphia,
Miinchen und Frankfurt am Main. Von 2004 bis 2014 war sie an den
Bayerischen Staatsgemaldesammlungen in Miinchen tétig, seit 2008
als Kuratorin des Museums Brandhorst. 2014 /15 verbrachte sie als
Forschungsstipendiatin an der renommierten Smithsonian Institution in
Washington, wo sie eine Monografie zu Andy Warhols friihen Zeich-
nungen verfasste. Zu den von ihr verantworteten Ausstellungen zahlen
international beachtete Schauen {iber Kiinstlerbiicher. Schleif publiziert
und forscht zur Grafik, Fotografie und Malerei des 20. Jahrhunderts.

Schwabach Im April 2016 ging der Leiter des Stadtmuseums Schwa-

bach, Jirgen Sollner, in den Ruhestand. Er war nach dem Studium der

Kunstgeschichte, Klassischen Archdologie und Mittleren Geschichte

an der Universitdt Erlangen zwei Jahre wissenschaftlicher Mitarbeiter

am Stadtmuseum Schwabach. Ab 1987 ibernahm er dessen Leitung

und baute das Stadtmuseum Schwabach am neuen Standort im O'Brien-Park zu einem viel-
féltigen Ausstellungs- und Veranstaltungsort aus. Im Februar 2016 trat Tobias Schmid seine
Nachfolge an. Tobias Schmid studierte an der Universitdt Bamberg Geschichte, Archdologie
des Mittelalters und der Neuzeit sowie Historische Hilfswissenschaften. Danach arbeitete
er Uber zwolf Jahre freiberuflich fiir verschiedene Museen in Bayern. So konzipierte er fiir
das Mainfrankische Museum Wiirzburg den Ausstellungsbereich zur Enteignung jiidischen
Besitzes im Nationalsozialismus und fiir das Haus der Bayerischen Geschichte die Wander-
ausstellung »Wiederaufbau und Wirtschaftswunder. Zudem war er bei mehreren bayerischen
Landesausstellungen vor allem im Besuchermanagement, aber auch als wissenschaftlicher
Mitarbeiter tétig. Zuletzt war er fiir ein Jahr wissenschaftlicher Volontér bei den Museen der
Stadt Bamberg.

Schweinfurt Die neue Leiterin der Museen und Galerien der Stadt Schweinfurt ist seit Anfang
Januar 2016 Andrea Brandl M. A. Die gebiirtige Oberfrankin hat Kunstgeschichte, Klassische
Archdologie und Philosophie an der Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg studiert und
1990 ihre Magisterarbeit iiber den frithgotischen Figurenzyklus im Obergeschoss der Kathe-
drale von Reims verfasst. Bereits wahrend des Studiums arbeitete sie fiir das Landesamt fiir
Denkmalpflege im Bereich Bodendenkmalpflege. Seit 25 Jahren hat Andrea Brandl M. A. als
wissenschaftliche Mitarbeiterin der Stadt Schweinfurt ihren beruflichen Schwerpunkt in der
wissenschaftlichen wie organisatorischen Betreuung der kunst- und kulturgeschichtlichen
Sammlungen, koordiniert sparteniibergreifende Aufgaben des Kulturbetriebs und betreut die
Offentlichkeitsarbeit. Vor allem die Dauerprasentation der 2009 eréffneten Kunsthalle Schwein-
furt zur Deutschen Kunst nach 1945 tragt konzeptionell wie inhaltlich ihre Handschrift als
Kunsthistorikerin. Mit Giber 80 kuratierten Wechselausstellungen hat sie sich als fundierte
Kennerin zeitgendssischen Kunstschaffens in Franken einen Namen gemacht.

Thurnau Sandra Bali studierte Kunstgeschichte, Archdologie des Mittelalters und der Neuzeit
sowie Denkmalpflege in Bamberg. Nach ihrem Studium wurde sie mit der Neukonzipierung
des Topfermuseums Thurnau beauftragt und leitete anschlieBend das Deutsche Dampfloko-
motiv Museum Neuenmarkt. Im April 2016 kehrte sie nach Thurnau zuriick, um die Leitung
des Topfermuseums zu iibernehmen.
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Varia

Der 500.000ste Besucher im Infopoint Museen & Schlésser in Bayern

Eine halbe Million Museumsbegeisterte in Miinchens Altem Hof - der Infopoint Museen &
Schlésser in Bayern, das 2004 er6ffnete Schaufenster des museumsreichsten Bundeslandes,
feierte seinen 500.000sten Besucher. Stellvertretend fiir die vielen neuen und treuen Gaste
nahm der Jubildumsbesucher Johannes G. aus Kirchhellen neben Pfingstrosen einen »Kultur-
strauR« mit zwei Eintrittskarten und Zwickelbier der Bayerischen Landesausstellung 2016
»Bier in Bayern« im niederbayerischen Kloster Aldersbach sowie den Kinderfiihrer und einen
Familieneintritt ins Freilichtmuseum Glentleiten entgegen.

Wahrend anfangs jahrlich um die 10.000 Besucher das umfassende Informationsan-
gebot des Infopoints wahrnahmen, stieg diese Zahl dann teilweise bis auf 60.000 an. 1.360
Museen halten landesweit stets spannende Programme und Ausstellungen bereit, die im
Infopoint bekannt gemacht oder mittels sechswdchiger Prasentationen beworben werden.
Ab Sommer 2007 erhéhte sich der Zulauf merklich, denn im mittelalterlichen Gewdlbesaal im
Untergeschoss wird nun zusatzlich die Geschichte des Alten Hofs und der Herrscherperson-
lichkeit Ludwigs des Bayern multimedial vermittelt. Die Dauerausstellung »Miinchner Kaiser-
burg im Alten Hof« widmet sich der Nutzungsgeschichte der alten Burg im Wandel der Zeit
ebenso wie der eng mit den Wittelsbachern verkniipften Entwicklung der Stadt Miinchen von
1158 bis in die jlingere Zeit des 21. Jahrhunderts.

Das eintrittsfreie Doppelangebot des Freistaates Bayern hat andernorts kein Vorbild
und schafft MaBstabe in der Vermittlung kultureller Schatze. So wurde der Infopoint im Alten
Hof bei den Einheimischen zum Publikumsfenster der Landesstelle. Auch bei Gasten Miinchens
und Bayerns, Schulklassen, Stadtfiihrungen und Reisegruppen ist er mittlerweile fest etabliert.
Piinktlich zum Jubildum der Landesstelle gibt der Meilenstein des 500.000sten Besuchers
Schwung fiir die kommenden Jahre. Das Serviceangebot des Infopoints wurde zudem auf den
digitalen Raum und die sozialen Netzwerke Twitter, Facebook, Instagram und SoundCloud,
ausgeweitet. Der Blog des Infopoint beispielsweise bietet spannende Beitrdge und ladt die
Leser jede Woche auf Entdeckungsreise in Bayerns kleine und groRe »Museumsperlen« ein.
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